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CARTA ABIERTA 


Desde el Renacimiento hasta hoy el hombre quiso refugiarse en un reino 
separado, excluyendo el resto de la Naturaleza. El resultado es este sa- 

S ueo del planeta al que asistimos, este saqueo de la humanidad mlsma. 

lontones de salvadores y gurues providenclales pretenden dar respuesta 
a esta crisis profunda de nuestra civlllzacldn por medio de llamamientos a 
integrar nuevos “reinos separados”, motlvaaos solo por sus anslas pa- 
tologlcas de poder y muerte. Jacques Cousteau, en esta "Carta ablerta a 
los que escaparon al suefio universal” y en el reportaje de pag. 10, propone 
en cambio Justamente la via Inversa: unimos para defender la Viaa en 
todas sus manlfestaclones, unlco modo de defender al hombre, unico 
modo de poder eludir ese dramatico obstaculo apocaliptlco que se esta 
levantando ante la marcha ascendente de la humanidad. 


Estimado lector: 

Un amigo, en una oportunidad, me cont6 
una historia algo curiosa que quisiera com- 
partir con usted. Algunos aiios atrbs, 
parece ser que un acuano europeo se quedb 
sin agua de mar, iustamente cuando recibia 
un cargamento ae invertebrados marinos 
vivos. Entre ellos, una hermosa anbmona, 
gorgonias y lombrices plumeros. Como la 
.formula del agua de mar es bien conocida. 
los encargaaos de la conservacibn del 
acuario decidieron fabricarla en forma ar¬ 
tificial. As! lo hicieron, pero cuando las 
criaturas marinas fueron sumergidas en 
ella, prontamente murieron. 

De pronto: una inspiracibn! Agua de mar 
verdadera fue anadida al recipiente que 
contenia la producida artificialmente por el 
hombre, y las frbgiles criaturas puestas en 
ella vivieron. ^No es esto maravilloso? Lo 
ocurrido implica que cada jgota, de los 
trillones que contienen los grandes 
ocbanos, posee vida propia. Una cnispa in¬ 
visible que nosotros no comprendemos, 
pero que hace posible una infinidad de in- 
crelbles formas marinas (tambibn hace 
posible nuestra propia vida en la tierra, 
como lqp explicare luego). 

Seguramente que este bendito milagro 
de la vida es el mis grande tesoro de la 
tierra. Pero nosotros, los seres humanos, 
^lo apreciamos en su real dimensibn, lo 
cuidamos y resguardamos? Todo lo con- 
trario. Cada mes que transcurre echamos 
millones de toneladas de desperdicios 
venenosos al mar viviente. Y tal vez, en 
veinte aiios, .0 quizb antes, los ocbanos 
habrbn recibido su herida mortal y comen- 
zarbn amorir. 

Lo que acabo de afirmar no es algo dicho 
a la ligera 0 sin motivos. 

Durante los ultimos treinta aiios, mi 
equipo v yo hemos dedicado miles de horas 
buceando con A.R.A. (Aparato de Res- 
piracibn Autbnomo) y otros elementos de 
mvestigacibn submarina. Durante este 
periodo he observado y estudiado aten- 
tamente. He visto con mis propios ojos en- 
fermarse a los ocbanos. Algunos arrecifes, 
en los que abundaban todo tipo y variedad 
de peces —hace de esto sblo diez aiios—, 
estan ahora deshabitados: el fondo del 
ocbano ha sido devastado por barcos pes- 
queros rastreadores Uamados “Trawlers". 
Lugares realmente inapreciables, banados 


por el mar, han sido destruldos al ser 
rellenados por la mano del hombre. Y en 
todas partes vemos pegajosas mane has de 
aceite, desechos de la mdustria plbstica y 
cantidades de efluentes altamente con- 
taminantes, drenando en forma continua su 
carga de veneno sumamente mortifera. 

iEstb todo perdido? Yo no lo creo. Si asi 
fuera no estaria escribiendo esta carta. 
Pero, apasionadamente, estoy convencido 
de que los pocos que se han dado cuenta a 
tiempo de la proximidad de un desastre 
futuro, deben juntarse ahora paraalertar a 
los somnolientos que no han caido en la 
cuenta de tan grave situacibn. (^Acaso no 
es asi siempre?). Las medidas correctivas, 
que existen, deben ser puestas en marcha 
de inmediato, promoviendo la busqueda 
pionera y la exploracibn, lo cual nos 
ayudarb a comprender el mar y sus cria¬ 
turas. Esta es la empresa que debe aco- 
meterse sin ninguna demora. 

Eara esta nueva cruzada he compro- 

tnetjdo solen-.: . -■■■l b: vida que 

aun me ouedan. Le he escrito a usted por- 

que su nombre ha sido sugerido como 
posible interesado en unirse a este gran 
compromiso. El grupo a que usted estd 
siendo invitado se llama “La Sociedad 
Cousteau” (The Cousteau Society). Su 
nbmina de socios estari formada por miem- 
bros de todas partes del mundo, y una de 
sus importantes funciones serb la de darle 
fuerza y substancia a mis palabras cuando 
llevemos nuestro caso ante gobernantes y 
otras instituciones. Si en vez de hablar 
simplemente como Jacques Cousteau, yo 
pudiera hacerlo por los miles de camaradas 
de nuestra cruzada, estariamos mbs cerca 
de que el mundo nos escuchara y as! po- 
driamos obtener una reaccibn mbs rbpiaa. 
La segunda funcibn de la Sociedad Cous¬ 
teau, seria la de juntar fondos a travbs de 
sus miembros para solventar los vitales 
proyectos de exploracibn a que nos ha- 
Uamos abocados. 

A menudo, cuando describo los sintomas 
de la enfermedad que padece el mar, es- 
cucho comentarios como los siguientes: 
“Son sblo peces”; “Son sblo ballenas”; “Son 
sblo pbjaros". Pero yo les aseguro que 
nuestros destinos estbn mtimamente li- 
gados a los de ellos. De una manera fun¬ 
damental y prpfunda. Porque si los ocbanos 
murieran —con esto quiero significar el 
cese final de toda vida en el mar—, bsta no 





















DE JACQUES COUSTEAU 


s61o seria la sefial del fin de la vida marina, 
sino la de todos los animates y plantas de la 
tierra, incluyendo el hombre. Con el cese 
de la vida marina, el ocbano se convertiria 
en un enorme pozo negro. Billones de cuer- 
pos en descomposicibn crearian un hedor 
insoportable que provocaria la hufda 
masiva del hombre ae tod as las zonas cos- 


teras. 

Pero algo mucho peor sobrevendria. El 
ocbano actiia como una especie de paragol- 
pes respecto de la superficie terrestre y 
respecto del espacio exterior, manteniendo 
un fino y delicado balance entre las muchas 
sales v gases que hacen posible la vida. 
Pero los mares muertos no tendrian el 
efecto de paragolpes que les mencionaba. 
El di6xido de carbono (C02) contenido en la 
atmbsfera comenzaria —en forma cruel y 
constante— a subir. A1 llegar a cierto 
nivel, produciria un efecto de invernadero 
(greenhouse effect). El calor que la tierra 
normalmente irradia al espacio exterior, 
quedaria bloqueado por el C02. Y la tem- 
peratura a nivel del mar ascenderia dra- 
mbticamente. Uno de los efectos catas- 
tr6ficos de este calor podria ser el de- 
rretimiento de los casquetes polares, tanto 
del Polo Norte como del Polo Sur. Como 
resultado, todos los ocbanos elevarian 30 
metros —o mbs tal vez— su nivel normal. 
Lo cual seria suficiente como para inundar 
la mayoria de las principales ciudades del 
planeta. Esta ascensibn de las aguas r- 
duciria la superficie de los continentes a i 
tercio, creando hambruna. luchas, caos , 
enfermedades en una escala imposible de 
imaginar. 

Mientras tanto, la superficie del ocbano 
se cubriria de una espuma gruesa de 
materia en estado de putrefacibn, no 
pudiendo entonces proporcionar ya mbs 
agua al cielo, por intermedio del fenbmeno 
conocido como evaporecibn. Las Uuvias se 
convertirian en una rareza, creando una 
sequia global y aun mayor hambre. Pero el 
acto final todavia no ha Uegado. Los des- 
dichados remanentes de la raza humana, se 
apretujarbn entre si en las tierras altas, 
perplejos y aturdidos, hambrientos, lu- 
chando para sobrevivir hora tras hora. En¬ 
tonces nos visitarla la plaga final, la anoxia 
(falta de oxigeno). Esta anoxia seria 
producto de la extincibn del plancton 
marino y de las algas. reduciendo, por 
carencia de oxigeno. la vegetacibn terres¬ 
tre —las dos fuentes conocidas que nos 
proporcionan el aire que respiramos. 

Y entonces finalmente moriria el hom¬ 
bre. Jadeando lentamente, entregarfa su 
vida en algiin monte estbril. Sblo30 anos el 
hombre podria sobrevivir al ocbano muer- 
to, siendo sus herederos alguna que otra 
bacteria o insecto necrbfilos. 

Les ruego encarecidamente tengan a 
bien no descartar este lacbnico panorama 
como algo proveniente del mundo de la 
ciencia ficcibn. El ocbano puede morir. Es- 
tos horrores pueden suceder. Y entonces 
no habrb ningun lugar donde esconderse. 

La tierra es el unico planeta conocido 
donde la vida, tal como la conocemos. 


puede existir. Esto es asi por un raro fe¬ 
nbmeno del que casi nunca nos percatamos: 
es un planeta de agua. El agua es una 
preciosa y muv peculiar substancia, con 
muchas particulandades en su composicibn 
fisico-qulmica. Esta naturaleza linica del 
agua opera en un mundo dinbmico, donde el 
sol y la luna energizan este sistema, dando 
lugar a la cuna en que originariamente se 
produjo la Vida. 

Otra vez pregunto, ^nosotros, los seres 
humanos, apreciamos y resguardamos el 
mar? Conaideren este llamado como algo 
primordial... Una vez un investigador 
pregunto a un biblogo marino si le podia 
faciutar un mapa en que aparecieran los 
rios que contaminan el ocbano. El biblogo 
tuvo una manera simple de contestarle; le 
dijo: “Cualquier rfo que fluye a trevbs de 
un brea urbana industrial estb cargado de. 
contaminantes". 

Las unicas criaturas de la tierra que 
tienen el cerebro proporcionalmente mbs 
grande y tal vez mbs desarrollado que los 
seres humanos, son los cetbceos: las ba- 
llenas y los delfines. Quizb algiin dia ellos 
puedan comunicarnos algo importante, 
pero es poco probable que los podamos es- 
cuchar. Porque los estamos matando en 
una forma calculada, eficiente y fria. 
Recientemente mi barca el Calypso, visitb 
la Antbrtida. En cada bank'a la que nos 
aproximbbamos veiamos pilas de huesos de 
ballenas dejados por los cazadores en las 
enormes matanzas de los anos ‘40 y ‘50, 
cuando las ballenas fueron prbcticamente 
masacradas. A algunos de nosotros nos 
trajo Ibgrimas a los ojos; a otros una gran 
inquietud... 

La mayoria de los productos quimicos 
tienen derivados que se convierten en des- 
perdicios que van a parar a la tierra, al aire 
o al agua y. eventualmente, terminan en el 
mar. De todos los compuestos producidos 
en base al DDT, cerca del 30% ya ha ido a 
parar al mar. La produccibn del DDT ha 
sido prohibida en los EE.UU. Pero, como 
siempre, los fabricantes de productos 
polutivos subsidiaron alguna nueva inves- 
tigacibn o contrainvestigacibn que, si es 
poco exitosa, produce un nuevo agente 
polutivo, en la mayoria de los casos no 
probado. 

Anos atrbs la contaminacibn comenzb a 
danar los arrecifes de coral. En un trabajo 
sin descanso estaba el "pez estrella”, re- 
moviendo el coral enfermo o imperfecto. 
Para salvar a los arrecifes. buceadores 
trabajaron sin pausa inyectando formal- 
dehidos en los infortunados equinodermos. 
Pero, lamentablemente, ellos trabajaban 
en el tratamiento de los sintomas y no de 
las causas. Son con toda certeza los ve- 
nenos licenciosos y no el “pez estrelk" 
quien condena a muerte a los arrecifes de 
coral. 

Podria agregar miles de ejemplos mbs y 
llenar cuantiosos volumenes. Perosupongo 
que estos pocos le transmiten mi angustia y 
mi preocupacibn por lo que, en reafidad, le 
esta sucediendo a nuestros ocbanos, a 
nuestro planeta y a nosotros mismos. Para 


que la batalla contra esas poderosas fuer- 
zas de destruccibn sea realmente efectiva, 
nuestra Sociedad debe ser totalmene in- 
dependiente. Que nadie pueda decir que la 
Sociedad de J.Cousteau es responsable de 
ejercer presibn de ningbn tipo. Nuestra 
fuerza no provendrb de fondoe guberna- 
mentales o intereses institucionaies o mez- 
quinos, pero si de individuos como usted o 
como yo. Los gobierpos, fundadones o cor- 
poraciones, despubs de todo, no respiran; 
nosotros si. 

iCbmo podremos Uevar adelante esta es- 
forzada y dura tarea? Debemos presentar 
nuestro caso a los cientos de personas 
poderosas, tanto en gobiernos como en in- 
dustrias. Debemos educar a la gente de 
todo el mundo por medio de auditorios. 
conferences, teatros, cine, televisibn, por 
escrito o en forma oral. Debemos continuar 
y aumentar drambticamente nuestros es- 
tudios bbsicos. adentrbndonos en la na¬ 
turaleza y funciones del mar. 

Todas estas cosas costarbn. Es por ello 
■que usted debe decidir. 
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ROBERTINO GRANADOS 

La Agonfa 

de 

la 

Bestia 

llusorla 


Como tantas otras cosas, el teatro no pudo escapar a la voracldad de la asplradora enmascarada. Ese terrible 
engendro que, como todos sabemos, se ocupa en detectar las obras de los hombres para chuparles el alma con 
su dorada boqulta y convertirlas en objetos vacios, aburrldos “productos artistlcos” que adornados con luces de 
ne6n y fotografias de sonrientes momlas, procedera luego a vender en boleterias. 

Sin embargo, parece que no todo esta perdldo. Escondldos en oscuras alcantarillas algunos lagartos infernales 
estan preparando una Increible ceremonia que reunlra a payasos, trapeclstas, shamanes, sacerdotisas, musicos 
de rock, etc., para anunclar el naclmlento de un nuevo ser capaz de enfrentar a la asplradora y arrebatarle esa 
maravillosa fiesta que nos rob6 a todos. Expreso Imaglnario, Justamente logro entrevistar a uno de estos Infectos 
seres propagadores de peste: nada menos que Robertlno Granados, uno de los creadores del legendario Grupo 
Lobo que nos informb largamento sobre el asunto. 


— iCu&l es el sentido del teatro en B&ires 
en la actualidad? 

Para mi hay dos tipos de teatro, uno que 
llamo el teatro muerto de los abuelos, al 
que va la gente de 35 a 60 anos. Elios se 
sientan para entretenerse un rato, los ac- 
tores tienen un nivel de aficionados de¬ 
plorable, se creen grandes artistas y muy 
sensibles. El publico tiene una relacibn de 
complicidad: quiere que le mientan, inven- 
ten nistorias que las toman como verdades. 
Se emocionan y sienten que participan de la 
obra “artistica”. 

Paralelamente, hay un teatro de gente 
joven que rompe .con esa convencibn en el 
estilo y la forma. Desde el ano 60 se crean 
espectbculos mis vitales. 

—iPara este teatro joven existe un 
publico, o solamente se da dentro de un cir- 
culo por quienes estAn es esa experiencia? 

Los que quisieron hacer ruptura eran in- 
telectuales que trabajaban para una elite 
como la gran familia intelectual porteiia, 
desmereciendo las necesidades de los 
jbvenes que estan buscando nuevos espec- 
t&culos. Lo que sucede es que hay que 
crearlos. Y para construirlos hay que 
coparse con la imaginaci6n y no con las 


pretensiones intelectuales. Los viejos 
pajarracos del teatro mortal en Baires, no 
tienen una estructura mental para enten- 
der nuevas busquedas. 

— ...Y todas las manifestaciones tea- 
trales que se introdujeron a traves del rock 
de una manera masiva? 

Estos espectbculos de rock tienen un len- 
guaje central que es la musica y la poesia 
de las letras, a traves de lo cual transmiten 
sus visiones de la vida. Es un lugar de en- 
cuentro para participar de una fiesta donde 
la comunicacibn es de corazbn a corazbn, 
directa y vital. 

—iTiene eso que ver con el teatro ce¬ 
remonial? 

En Europa y USA se realizan obras con 
elementos extraidos fundamentalmente del 
circo, escenografias mbviles, disfraces 
creando un ambiente de juego donde el 
publico participa de una ceremonia com- 
partida. Y si hay encuentro hay sentido de 
ceremonia, porque se construye en el 
momento mismo en que su'cede. 

—iQue simbolizarian esos elementos? 

El circo es la representacibn del Univer- 
so, la carpa es como nuestro planeta la 


Tierra. Dentro esti simbolizada la evo- 
lucibn del hombre en la historia a traves de 
la relacibn con la naturaleza. El domador de 
leones es el hombre en un estado natural y 
primitivo, existiendo un dialogo con los 
animales. El equilibrista caminando ries- 
gosamente entre el cielo y la tierra. El 
trapecista tiene un dominio del cuerpo, la 
mente y su espiritu. Puede volar por el 
cielo de un punto a otro. Es un juego 
metafisico entre la vida y la muerte. El 
mundo de la ilusibn representado por los 
magos, o el dominio del cuerpo como los 
faquires en India. 

El payaso es la sintesis de toda la galeria 
de personajes que copan el gran juego 
humano. 

—Pero volviendo al teatro, en la ac¬ 
tualidad, lo6 grupos que se desligaron del 
“teatro de los abuelos”, no continuan 
metidos en la misma trampa intelectual? 

El teatro moderno a partir del ano 50 
tiene un exceso intelectual, intenta ensenar 
la toma de conciencia del artista y el espec- 
tador. Es un producto de la cultura en vez 
de funcionar como una cultura integral que 
haga participar colectivamente, y que no 

7 












sea una “bestia ilusoria". 

Hay que realizar obras que no tengan esa 
pretenslbn intelectual, no hay que ir a la 
Universidad para entender la vida. En 
general, se piensa que la cultura es ir a la 
bpera y al teatro; y en realidad la cultura es 
una excitacibn vital del esplritu. . 

—Esa excitacibn que se perdib a travbs 
del convertir el arte en un negocio mbs 
como pasO en el deporte con el futbol.... 

Exactamente... en vez de ser un placer 
estbtico y vital estb vacio como la lglesia 
luterana en Suecia, como las galerias ae ar¬ 
te y los cementerios. Wagner y Beethoven 
son maestros increibles; ellos coparon el 
tiempo que les tocb vivir con propuestas 
que rompieron con todo lo “Undo y en- 
tretenido'’ con que engordaban los con- 
sumidores. 



futuro que ya se estb gestando. En opo- 
sicibn, los artistas sepultureros viven 
cbmodamente instalados en el zoolbgico, 
excitados por el placer de la fama, saliendo 
en la noche del cementerio y presentando 
sus obras llenas de telaranas, animales in- 
fectos y contagiosos. Luego vuelven a sus 
tumbas de donde nunca deberian salir. 
Hamlet dice: “dejemos que los muertos en- 
tierren a sus muertos... 

Creo que una obra teatral tiene que ser 
un espectbculo con un sentido de fiesta, de 
una cancha de futbol, un circo, o un espec¬ 
tbculo musical de rock como el conjunto 
“Los redonditos de ricota", de La Plata. 

—iCubles son los movimientos de mbs 
fuerza que rompieron las forma? y mos- 
traron nuevos caminos? 

Todos los ultimos cambios importantes 
comenzaron a partir de la Segunda Guerra 
Mundial. Los jbvenes del 46 realizan des- 
cubrimientos en el cine, la plbstica y pin- 
tura, el teatro y especiaimente en la li¬ 
terature y en la musica. Se fueron des- 
pojando de la influencia de la cultura en 
aecadencia que venia del siglo XIX. Bus- 
caron como fuente de inspiracibn la con- 
frontacibn con la vida, la muerte, la pbrdida 
de los valores y las creencias relativas en 
un medio donde las palabras sifjnifican 
poco, rodeados por un exceso de estimulan- 
tes y tranquilizantes. Al despojarse de toda 
esa marana liberaron gritos interiores mbs 
originates y profundos. Al mismo tiempo, 
se agruparon de manera espontinea, como 
una gran familia de hijos desterrados de un 
pareiso artificial, expusieron sus ideas y su 
poesia corria como un viento nuevo. Poetas 
llamados malditos, pavasos, bailarinas y 
cantantes de prostibuios, viejos actores 
que recitaban a los clbsicos y por supuesto 
el rock and roll. 

—iQub resultados quedaron del trabajo 
de estos grupos en la dbcada del 60...? 

Hicieron cosas increibles trarisformando 
los contenidos y las formas de la escena 
tradicional. Adaptaron obras clbsicas, 
crearon talleres y espectbculos colectivos. 
Vivieron en comumdad.... Algunos hi¬ 
cieron teatro social, otros buscaron en el 
teatro antiguo el sentido ceremonial. El 
Living Theater y el Open en USA y en 
Londres; un grupo de tipos de solida 
trayectoria como Peter Brook, Charles 
Marowitz, Peter Hall crean la Shakespeare 
Experimental Group, toman obras clbsicas 
y las desarman sin ninguna “buena edu- 
cacibn”. En consecuencia, presentaron 
obras delirantes, llenas de magia. Pos- 
teriormente se produjo un estancamiento 
en el 70, pero aun hoy continuan, como Lin¬ 
dsay Kemp, un payaso genial de excelente 
tradicibn, con su teatro total, mezcia de 
circo, concierto musical y teatro. En Tokio, 



Tomoshiguie Kusumo con su teatro de cir¬ 
co, musica y danzas antiguas. Mossa Bilner 
en New York y tambibn Bobby Wilson, a 
quien conod en San Pablo; el crea espec¬ 
tbculos de 6a 10 horas de duracibn y en al¬ 
gunos lugares se presents al aire litre. El 
grupo son 30 personas; trabajan un len- 
guaje de movimientos, gestualidad, danzas 
y musica que tocan en vivo. Creo que estbn 
en un nivel del ano 2000. 

En el 60, en Baires nosotros creamos el 
Grupo Lobo, vivimos en comunidad y 

f resentamos nuestro trabajo en el famoso 
nstituto Di Telia, un centro de experimen- 
tacibn audiovisual de nivel internacional, 
invitados por Roberto Villanueva. Tra- 
bajamos durante anos en la investigacibn 
de la expresibn teatral, creamos nuestras 
propias obras y espectbculos con grupos de 
musica como Manal y Almendra. La fun- 
cibn se hacia en un gran salbn. Los musicos 
tocaban y simultbneamente se proyectaban 
pellculas. Nosotros actubbamos entre el 
publico y ellos caminaban por todo el lugar. 
No era un happening, ere una reunibn con 
sentido de fiesta. Ere el ano 68 y venian 400 
personas de 16 a 20 anos, qub tal? Debemos 
pensar en el teatro del futuro... un chico de 
8 anos hoy tendrb 20 en el 90. Las respues- 
tas estbn entre ellos y nosotros. En el ano 
2000 la gente va a ir a los teatros a jugar, la 
historieta Serb un nuevo arte, los espec- 
tbculos super-visuales, y bstos nuevos 
juegos teatrales. Estamos preparando este 
trabajo en el que participan todos los 
elementos bbsicos de la comunicacibn del 
hombre, el ritual y la prbctica del juego en 
su sentido primitivo. 

—iDe qub manera juega en todo esto los 
valores del inconsciente? 

Participan naturalmente, se ponen en 
actividad movilizados por una cadena 
mbgica, porque ho hay divisibn entre ser y 
naturaleza, vida en la comunidad y la caza o 
el cultivo. Naturaleza y arte no estbn di- 
vididos. 

Estamos instrumentando nuevas he- 
rramientas de representacibn en un mundo 
que se hace nuevo. No puedo creer en 
fabricar nuevos fantasmas de ilusibn para 
hacer piruetas en la Gran Feria de los 
Cadbveres, pero debemos reunir toda 
nuestra energia, y al llegar el amanecer en- 
traremos en las deslumbrantes ciudades. 

— iTodo esto no estb emparentado con 
las nociones teatrales de cultures primi¬ 
tives...? 

En las ceremonias aztecas, en los Incas, 
en grupos de Africa del Sur o en el Ar- 


chipiblago Malayo, estaban las relaciones 
en juego de los dioses, la potencia de los 
mitos con los que tenian una relacibn los 
tabues, la muerte y la resurreccibn, el 
sexo. En este abamco de materiales hu- 
manos y religiosos convivian en un estado 
total con los simbolos que les correspon- 
dlan. 

Un artista debe hacer que el trabajo que 
realiza sea como la sopa de todos los dlas. 
No hay que querer hacer una obra supe- 
rimpresionante con mucnas ideas y men- 
sajes. Un carpintero espanol viejito y muy 
cbmico, me dijo una tarde: Mejor es tra- 
bajar toda la vida y hacer cosas sencillas, 
simples, amando el trabajo. No hay que 
desear ser un gran artista, se pierde mucho 
tiempo en eso. 

Podemos girar el timbn y la embarcacibn 
nos Uevarb a la Antigua Grecia. Las Fiestas 
Dionisiacas duraban dias, se realizaban en 
un anfiteatro construido en las rocas al aire 
libre. Se comfa y se bebia, participando de 
la obra. Los actores representaban a los 
dioses y semidioses, usaban mbscaras y el 
coro acompanaba con cbnticos y musicos. 
Todo tenia un sentido sagrado donde se en- 
tretejia la fiesta y el sacrificio en una 
mitologia colectiva, que era el juego de la 
memoria y la imaginacibn. 

Ahora vamos por el marMediterrbneo... 
nuestra embarcacibn se detiene en el tiem¬ 
po del Medioevo europeo y nos encon- 
tramos con los autosacramentales rituales. 
Se representaban en los atrios, patios de 
iglesias y posteriormente salen a la calle, 
donde se mezcia con farsas populares. La 
Fiesta de los locos, ese dia estaba todo per- 
mitido y en la calle se paseaban en cortejos 
de carnaval con murgas, bufones disfra- 
zados de semidioses griegos parodiando 
otras religiones. Por supuesto, incendiaban 
los carruajes, cantaban, jugaban, mal- 
decian en un desenfreno convertido en fies¬ 
ta popular. 

— iEl carnaval estaba realcionado con 


Los carnavales eran fiestas paganas con 
sus propios simbolos y representaciones en 
danzas ritmicas para convocar los dioses y 
espiritus. Todos danzando v cantando dis- 
frazados de fantasia, iugando con el peligro 
de la ficcibn y la realidad. 

Desembarcamos un rato en el puerto de 
Buenos Aires... un leve giro en el timbn del 
tiempo y estamos en el ano 60. Con nuestro 
Grupo Lobo tuvimos un estancamiento 
despubs de varios logros conseguidos, igual 
que otros grupos que en ese momento 












trabajaban con mucha polenta. Esto se 
debe a que la gente joven va dejando de ser 
joven en afios, y, en la mayoria de los 
casos, en inteligencia. Nosotros conti- 
nuamos la investigacibn por caminos in¬ 
dividuates y viajando por el mundo. 

Suponemos que acumulando informacibr. 
somos cultos y desarrollamos la inteligen¬ 
cia. La cultura que usamos para vivir no es 
total en una relacibn con el mundo y el sis- 
tema solar. Debemos ser como los antiguos 
navegantes en la aventura del descubri- 
miento... y el arte siempre estuvo ligado a 
la aventura y al gran viaje de la humanidad 
en la historia. 

Viajando en nuestro barco nos encon- 
tramos con los cbmicos del cine mudo y a 
escondidas esniamos y vemos aue eran ar- 
tistas geniales marginados de los medios 
teatrales de su bpoca. Estamos en el afio 
1920, nace el cine mudo. Max Linder, Bus¬ 
ter Keaton. Los hermanos Marx, Chaplin 
se habian formado en el circo; Iuego ac- 
tuaron llevando ese lenguaje y estilo al 
cine. Cuentan los temas del hombre, son 
peliculas cbmicas, dramdticas, trbgicas y 
rombnticas; los temas sociales y reBgiosos 
se combinan entre el mundo real y la fan¬ 
tasia, como la pelicula "El viaje a la Luna" o 
"Nacimiento de una Nacibn”. Lograban 
producir un placer y una alegria espon- 
tdneas, no intelectual, porque tenian el 
sentido de la vida sin artificios. 

Los pajarracos intelectuales del arte 
siempre estuvieron alejados de la vida y la 
traicionaron. E futuro teatro, los nuevos 
juegos no necesitan de diplomados en 
medicina, ni especialistas en orientalismo, 
ni en psicoanalistas. La gente joven va aex- 
traer sus propias fuerzas de la polenta que 


coman todos los dias, de los contenidos de 
su propia vida. 

Un famoso actor inglbs del siglo XIX, 
que se llamaba Edmund Kean, dijo: “No se 

actua para ganar el pan, se actua para 
sobrevivir, para mentir, para no volverse 
loco”. 

—iQub tecnicas utilizes en el trabajo que 
estas haciendo? 

Nosotros combinamos tbcnicas de la ac- 
tuacibn tradicional del maestro ruso 
Stanislavsky, con tbcnicas de los payasos, 
de la pantomima japonesa, la acrobacia y 
danzas de China y de Africa. Se trata de 
entrenarse para una actuacibn en que se 
pueda improvisar tomando el ejemplo de 
los artistas de circo y los viejos actores y 
cbmicos de las companias que deambulan 
por las provincias llevando en sus carro- 
matos los espectbculos de la alegria. 

Este trabajo requiere mucho esfuerzo y 
dedicacibn. 

—iQub hiciste ultimamente? 

Despubs del trabajo junto al Living 
Tehater, con quienes haciamos teatro en la 
calle y en las favelas del Brasil, con juegos 
improvisados en las batucadas, que es un 
ritual espontbneo de canto y musica, inven- 
tb un espectbculo sobre la vida del cbmico 
genial de cine mudo, Buster Keaton. La 
mtisica la hizo Claudio Gabis, y luego con 
Carlos Trafic, un hermano mio, nicimos una 
obra de Artaud. Actubbamos los dos varios 
personates, disfrazbndonos todo el tiempo 
como el gordo y el flaco. Las presenta- 
ciones eran en un galpbn de San Telmo; lo 
mismo en Rio de Janeiro y en San Pablo. 
Improvisbbamos y las funciones duraban 
hasta 4 horas. 


La creacibn es para ml abandonar esa 
pjetenciosa intencibn de perfeccibn y hacer 
trabajos mbs sencillos. /Con la puesta de 
Macbeth fue diferente; estrenamos en el 
CAYC y el San Martin. Inclul elementos 
del teatro Kabuki japonbs, con cuatro ac¬ 
tores disfrazados como personajes de his- 
torietas. Un grupo tocaba musica en el es- 
cenario, en esta pirueta no improvisbba¬ 
mos, acb estaba la obra de un autor con 
toda la poesia y el drama de la vida./ ...El 
caos existe y a los ibvenes no se les puede 
inventar historias falsas porque los temas 
de su vida son verdaderos./ ...Los grandes 
temas ya fueron escritos, muy pocos artis¬ 
tas entienden con extrema lucidez lo que 
sucede realmente con la vida. /...Ahoraes- 
toy ensayando una obra que escribi y di- 
rijo. Tambibn voy a actuar con un grupo de 
actores. Nos vamos a trepar en la aventura 
de “Nosteratu furioso”, un anunciador de 
cabaret, un indio primitivo, un brujo del 
bosque, tres payasos y Genoveva negra, 
una bruja misteriosa..Tres coristas delin- 
fierno bailarbn musicas de cabaret, se 
comerbn frutas, \5ajarbn al pais de Ma¬ 
dagascar en un barco construido por to- 
dos... Una travesia con improvisaciones, y 
todo el armado de la obra se harb ante los 
ojos del piiblico. La ambientacibn de la obra 
la hace Renata Schussheim y la musica Luis 
Alberto Spinetta. 

Estamos navegando como dice un 
poeta... remando siglos arriba, hacia las 
fuentes... mbs allb de las aguas del bautis- 
mo, derribando las paredes entre el hom¬ 
bre y el hombre, hacia los origenes. 

Entrevista: Jorge Pistocchi 
Fotos: Pipo Lernoud 
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JACQUES COUSTEAU 

Su ultima batalla 



Hace poco mis de dos meses, entre el 26 y el 29 de setiembre pasado, 
se realizd en Curitiba, Brasil, el 1 0 Slmposlo Brasllefio de Ecologia, al que 
aslstlb, en caracter de Invltado especial, Jacques Cousteau. Con su flgura 
patrlarcal, cast mftlca, se constltuyb en la estrella del slmposlo, dando 
una lecclbn de vlda y pensamlento Integrador a las decenas de clentificos 
alii reunldos. En esa oportunldad, la revlsta brasllefta VEJA ie hlzo un 
reportaje que aqui transcrtblmos: 


—En el inicio de su actividad oceano- 
grafica usted declaraba estar convencido 
de que los oceanos eran inmensos, llenos de 
vida y ricos en recursos de todo tipo. iQu£ 
hechos lo tlevaron a cambiar de opinion? 

—En largos viajes por el Indico y por el 
AtlAntiCo pasA muchas horas del dla y de la 
noche observando a travAs de visores sub¬ 
marines, al tiempo que imaginaba al ca¬ 
pita Nemo a bordp dpi “Na.utilus”. Peroel 
correr de ios anos y la experiencia alteraron 
esa 6ptica mla. Por ejemjplo: tiempo atrAs 
bice un refevamiento para las Naciones' 
Unidas sobre la cantidad de agua existente 
en el mar. Y conclul que, en caso de re- 
ducirse la Tierra al tamano de un huevo de 
gallina, toda el agua contenida en el mar 
estaria representada por una unica gota de 
agua. En otras palabras, al contrario de lo 
que pensdbamos, el mar, tornado en su 
proporci6n real, no pasa de ser un poco de 
humedad sobre la Tierra. AdemAs de eso, 
descubri que sus zonas de productividad 
son raras, verdaderos oasis perdidos. Esta 
teoria me ayud6 a comprender que el mar 
es, en realidad, un mundo muy pequeno. 
Por ultimo, constatA que en Al la vida exis¬ 
tente es a un mismo tiempo muy prolifera y 
vulnerable. Me explico: muy prolifera por- 
que cada especie, cada pez, cada individuo, 
cumple rigurosamente las necesidades de 
reproducciAn; muy vulnerables porque la 
menor adversidad destruye grandes can- 
tidades de animales. Los arrecifes de coral, 
por ejemplo, fueron destruidos, no se sabe 
por quA, nace 60 millones de anos. 

—;De que modo la oceanografia puede 
ayudar al hombre en la crisis de alimentos 
que se aproxima? 

—EstA fuera de duda que la pesca pas6 el 
limite de lo que se podia esperar del mar. 
En 1960 ya pescAbamos, si no me equivoco, 
58 6 60 millones de toneladas anuales de 
peces. Entonces la FAO (organismo de las 
Naciones Unidas para la agricultura y la 
alimentaci6n) fij6 la meta de 100 millones 
de ton. para 1980. Y distribuy6 dinero para 
que los paises en vias de desarrollo com- 
prasen barcos, instrumentos modernisimos 
y se lanzasen masivamente a la pesca. De 
este modo, la curva de captura ascendib de 
58/60 a 70 millones de ton. en 1970, mAs o 
menos. Pero, poco despues, la curva em- 
pezb a decaer. Es decir, que a pesar del es- 
tuerzo extraordinario, a pesar de toda la 
parafernalia de navios e instrumentos, la 
captura se detuvo en alrededor de 67 6 68 
millones de ton. anuales. Y si no cay6 mAs 
fue gracias, sobre todo, a los peces no 
comerciales, destinados a la fabricacibn de 
harina, pues los llamados peces comer¬ 
ciales, como el a tun o el bacalao. se vieron 
reducidos al 40 6 50 %. Actualmente, la 
pesca es pequeiia y representa entre el 7 y 
el 8 % de las proteinas consumidas en un’ 
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mundo en el que 1 mill6n de personas pasan 
hambre. De esta manera, no veo otra alter- 
nativa que no sea la acuacultura, o sea. la 
crfa de peces dentro del mar, como na- 
cemos con el ganado aqul fuera del mar. 
Con la acuacultura quizes podamos obtener 
alrededor del 20 % de las necesidades 
proteicas de la humanidad en el ano 2028. 
Seri un trabajo arduo, pero compensador, 
pues no existe salida: puede suceaer con los 
peces lo mismo que con la caza. Es en esta 
linea que el hombre puede contar con la 
oceanografla. 

— iUsted tambien tiene la misma visibn 
optimista de las posibilidades de los recur- 
sos terrestres? 


—He sido criticado por personas radi- 
calizadas a quienes les gustarla que fuera 
apocaliptico. Pero no lo soy. Creo que los 
recursos terrestres tampoco se acabarin. 
S61o necesitamos usarlos meior. Es una 
cuestibn de management, de adminis¬ 
tration. Es preciso limitar la natalidad 
humana, es preciso dejar de cortar irboles 
para que el suelo no vaya a parar al mar, es 
preciso organizar la vida con el fin de ex- 
traer el mAximo rendimiento de la tierra 
—y por muchos afios, no sblo durante algun 
tiempo—, es preciso intuir que todos los 
ciclos de la vicla son uno solo. En realidad, 
el medio ambiente no pertenece a una unica 
especie, el hombre por eiemplo, o a una 
ciudad, una localidaa. El unico medio am¬ 
biente es el medio ambient de la vida. Es 
preciso que entendamos que en este pla- 
neta existe un unico problems para el hom¬ 
bre, los animates y las plantas: la sobre- 
vivencia. Tenemos que emprender un 
enorme trabajo de reorganization, no 
podemos continuar como hasta ahora. Ten- 
gamos fe. Soy optimista. Va a costar caro, 
nabri mucha gente que continuarA murien- 
do de hambre, pero finalmente creo que 
seri compensador. 


— iNo le parece que para que ocurra esa 
reorganizacibn debemos encontrar un 
nuevo orden econbmico? 

—Es dificil representar el papel de 
profeta. Pero es cierto que una reduction 
ae todos los valores a un denominador 
comun —el dinero— no funciona. Esto fue 
lo que justamente condujo a nuestra ci- 
vilizacibn a los problemas actuates. Los 
valores econbmicos de hoy ya no significan 
mis nada. Se quiso fundar una nueva cien- 
cia —la economla— pero se percibib que 
ningun economists es capaz de prever o 
cambiar lo que sucede en el mundo. Mis 
aun, esa ciencia partib de datos equivo- 
cados, que son los keynesianos, cuyos con-, 
ceptos aeben ser eliminados. En el futuro,: 
la economla de Keynes seri vista como alga 
del pasado. Tenemos que pasar, sin de- 
mora, de nuestro concepto de expansibn en' 
cantidad al concepto de expansibn en ca- 
lidad. Para ml, la ley de la oferta y la de- 
manda no funciona, es idiota. Es decir, fun¬ 
ciona, pero conduce a las personas a la 
catistrofe, que es lo mismo. De igual modo, 
no podemos continuar viviendocon el 10 % 
de la humanidad consumiendo el 60 % de 
los recursos. Es indispensable reconsiderar 
la distribucibn de las riquezas, no se puede 
dejar a 1 millbn de personas muribndose de 
hambre. La economla keynesiana, nuestra 
economla, nuestros pnncipios sociales, 
hacen que los ricos se vuelvan mis ricos y 
los pobres mis pobres. Y eso no puede con¬ 
tinuar, la cuestibn de la sobrevivencia tam- 
bibn debe minimizar el sentido del na- 
cionalismo. 



SINTESIS BIOGRAFICA 


Nacido en 1910 en Saint-Andrb-de-Cubzac, Gironde, Francia, Jacques-Yves Cousteau 
egresb en 1930 de la Escuela Naval y, a partir de 1936, comenzb a experimentar diversos 
prototipos de sistemas respiratorios submarines. En 1943 proyectOy construyO, con el lng. 
Emile Gagnan, el “Acqua-Lung” (pulmbn acubtico), una escafandra autOnoma a airecom- 
primido que por primera vez le dio al hombreJa.posibilidad de desplazarse libremente por 
las tres dimensiones del mar. Su hljo menor, Philippe, posterior compaflero inseparable de 
aventuras, tenia sblo cuatro aflos cuando en 1944, a instancias de su padre, probb el nuevo 
invento en las aguas del Medlterrbneo. 

En 1950 inicia los estudios oceanogrbficos que le darian notoriedad mundipl al adquirir, 
gracias a los aportes de un mecenas lngtes, Loti Guinness, un viejo barreminas de 350 ton, 
el ya legendario Calypso. Comenzaron entonces las famosas aventuras del Calypso: ex- 
pediciones efectuadas en Grecia, en el Mar Negro y el Mar Rojo, en el Atlbntico y en el In- 
dico. Una de esas expediciones realiza una importante contribucibn cienfifica por sus des- 
cubrimientos arqueolbgicos. 

En 1951, en colaboracibn con AndrO Laban, perfeccionb la primera cbmara de TV para 
transmitlr desde las profundldades submarinas. En 1952 crea en Marsella ia Organizacibn 
CEMA, para el disefioy desarrollo de instrumental submarino. En 1957 es nombrado direc¬ 
tor del Museo Oceanogrbfico de Mbnaco, cargo que sigue ejerciendo en la actualidad. En 
1959 concibe el primer “platillo sumergible" SP-350, que es construido por Ia Organizacibn 
CEMA (Centro de Estudios Marinos Avanzados). El SP-350 es tripulado por dos personas y 
estb munido de una cbmara cinematogrbflca, un equipo de foto y un brazo hidrbulico ter- 
minado en una plnza que permite la extracclbn de rocas y muestras del fondo ocebnico. 

Convencido ya desde entonces de que quedan pocos aiios para salvar al mar de su 
creciente polucibn y devastadbn, a partir de 1959 comienza a filmar sus famosos documen- 
tales con el propbsito de atraer la atencibn mundial y asi conquistar aliados que contri- 
buyan a su estrategia de sobrevivencia. “El Mundo sin Sol”, “Mundo Submarino”, “El Mun¬ 
do del Silencio” y su reciente “Viaje al Fin del Mundo”, son los nombres de sus largome- 
trajes para el cine, que se afiaden a los 36 capitulos documentales para TV que todos co- 
nocemos. Por sus contribuciones cienfificas, que incluyen la publicacibn de 32 libros, fue 
distinguido por numerosas universidades de todo el mundo. 

En 1974 funda “The Cousteau Society”, organizacibn a travbs de la cual canaliza todas 
sus energias y amplia experiencia para contribuir a lo que considers “Prioridad Uno”: la 
batalla contra todas las manifestaciones Irradonales de la sociedad industrial, entre ellas la 
destruccibn de la vida marina. 


El 8P-J50 “pUtfflo sumendble” que forma parte I 400 mts de profundidad. A la fecha ha reaUmdo 
de la dotacibn del CALYPSO, es un mini- mbs de 600 lnmeriionea desde que fuera lnven- 
submarino de concepd6o revoludonaria, con sif- | tado por Cousteau en 1959. 
tema jet de propuldAo y capaz de descender a I 
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—iUn regimen como el socialists, no 
keynesiano, seria menos predatorio, mas 
respetuoso dc los bienes naturales? 

—Tebricamente los paises socialistas 
podrlan comprender mejor ese problema. 
Pero ellos no lo hacen porque estan en com- 
petencia con los palses capitalists. Con- 
secuentemente, la Unibn Sovietica y todos 
sus satblites entraron en una competencia 
keynesiana. Es una paradoja ver a los 
palses socialistas, que no aplican absolu- 
tamente los principios capitalistas, luchan- 


do para superar a los EE.UU. Y lo que im- 
porta: ser mbs fuertes que los EE.UU., 
cueste lo que cueste: Y la doctrina, el prin- 
cipio socialista, el pregonado bienestar del 
pueblo, poco importa, queda para el futuro, 
que nunca llega. Hasta hace poco tiempo 
habia alguna esperanza en China, que per- 
manecia fuera ae la competencia capitalis- 
ta. Era admirable ver a una nacibn como 
esa, con 850 millones de habitantes, su- 
primiendo el hambre, vistiendo a las per¬ 
sonas, eliminando la miseria. sin sojuzgar 



el mundo. Pero quedb muy inquieto con el 
cambio impuesto por el nuevo gobierno 
chino, especialmente despubs que le pi- 
dieron a un Pierre Cardin que redisenara 
las ropas de su pueblo... Por lo tanto, 
caemos en aquella antigua sugerencia mia 
de constituir una autoridad mundial, no- 
gubernamental, para sugestiones y ar¬ 
bitrages en los asuntos en que peligra el 
ambiente, sobre todo el del mar, que 
ademas de sus propios problemas, es el 
desaguadero de todo lo que vierten los con- 
tinentes. Necesitamos que sean contro- 
lados aquellos 15 o 20 palses responsables 
del 80 % de la polucibn del mundo. 

—Cuales serian las primeras providen- 
cias concretas a tomar por esa autoridad 
mundial? 

—Responderia a esa pregunta dividiendo 
en dos las causas de daiios al mar. Primero, 
estb lo que llamo la destruccibn mecanica, o 
sea, la pesca abusiva, la creacibn de puer- 
tos para superpetroleros, el desarrollo 
abusivo del turismo costero, en fin, hasta 
aun la creacibn de marinas, de puertos para 
yates que no toman en cuenta las reali¬ 
dades biolbgicas locales. Pero tambien es 
una destruccibn mecbnica el represamiento 
de lagos y lagunas para conquistar te- 
rrenos. Segundo, tenemos la polucibn ur- 
bana, quimica, etc, que en el 90% de los 
casos procede de los continentes. Enton- 
ees, si un pais como Brasil, por ej., fuese 
parte de esa autoridad mundial, sus nor- 
mas de polucibn aceptable serian deter- 
minadas por esa autoridad. Asi, Brasil ten- 
dria que, responder por aqubllo que entrase 
en el mar a partir de su territorio, por el 
modo en que sus hoteles turisticos y sus in- 
dustrias htoralenas eliminan sus desechos, 
por la implantacibn, ubicacibn y seguridad 
de sus usinas nucleares. 

—Que palses, especificamente, carecen 
de normas internacionales contra la po¬ 
lucibn del mar? 

—Existen muchos paises que no dis- 
ponen de ninguna reglamentacion. Pero, ya 
que estoy en Brasil, me gustaria hablar de 
aqui. Pues bien, Brasil tiene buenas leyes, 
pero no siempre son aplicadas. Por ej., la 
construccibn de las centrales atbmicas de 
Angra dos Reis viola las leyes brasileiias. 
La energia nuclear es potencialmente 
peligrosa. Sus usinas producen plutonio, un 
elemento que noexiste en la naturaleza. Es 
necesario explicar mbs? Aqui se dice que el 
pais pretende con ellas generar energia, 
tan vital para el pais. Pero uds, los bra- 
silenos, no necesitan hacer eso. Con las 
potencialidades nacionales de energia 
nidroelectrica, con la energia solar, uds 
pueden obtener la energia que quisieran. 
Sepan que las naciones construyen usinas 
atbmicas no para tener energia sino para 
fabricar bombas. 

— Con todo ese razonamiento Ud. 
pretende sugerir que los paises sin poten- 
cial hidroelectrico ni solar tienen derecho a 
recurrir a la energia nuclear? 

—De ningun modo. La realidad es que, 
ademas de producir plutonio, que puede 
durar un millbn de afios, haciendo de este 
planeta un infierno, todos los sistemas 
nucleares del mundo se prestan al terroris- 
mo. La banda terrorista Baader-Meinhoff, 
de Alemania, ya anuncib que su prbximo 
atentado serb atbmico. Y la unica forma de 
defenderse contra eso es creando un estado 
policial. Quiero decir: la participacibn de 
los paises en una politica nuclear conduce al 
refuerzo de la policia, a la escucha tele- 
fbnica; a la violacibnde la correspondencia. 
Soy un hombre civilizado: para mi se vol- 
veria imposible vivir la viaa de ese modo, 
Por eso mismo creo que no deberiamos 
dudar en buscar otro tipo de civilizacibn... 
y cuanto antes. 
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Los restos arqueoiogicos de San Agustin se encuentran ubicados ai Sur 
de Colombia, en el departamento del Huila. AIM una antiquisima cultura 
llegada y desaparecida misteriosamente eligio sa lugar de residencia, 
dejandonos como testimonio de su paso una enorme cantidad de estatuas 
desparramadas a lo largo de cientos de kilometros cuadrados. Las escul- 
turas, que alcanzan los 7 metros de altura, presentan caracteristicas 
propias que las vuelven unicas en el continente americano. Reflejo de un 
trascendental mundo mitico que utilizo refinadas tecnicas artisticas sim- 
plemente como medio de expresion, nos habla de dimensiones tan solo 
intuibles, de tiempos y espacios de vida propios de una cultura alucinada. 


Las diapositivas educacionales sobre las 
distintas civilizaciones me mataron de 
aburrimiento; los seguidores de Von 
Daniken me volvieron loco, anos mbs tar- 
de, con sus teorias disparatadas donde 
“Todo bicho aue camina va a Darar a un 
plato volador”; llegub a Machu Picchu y los 
flashazos de las Instamatic de los turistas 
me enceguecieron el espiritu por un par de 
dias; en el Cuzco las mflitarescas construe- 
ciones Incaicas me hablaron de la magia 
robada a paclficas culturas anteriores; pero 
cuando llegub a San Agustin...Me Dregun- 
to: serb este un apropiado comienzo para 
una nota “cultural"?. Y sb que si, gracias a 
San Agustin, al encanto del actual poblado, 
un poco como suspendido en el tiempo de 
sus calles tranquifas, de sus blancas casas 
coloniales tlpicas de tantos pueblos de 
America, de su plaza central, ae la buena 
onda de los ninos que me siguen a todos 
lados para venderme collares de semillas, 
pero que despubs se olvidan, sorprendidos 
de que los argentinos hayan aprendido a 
hablar en espanol...Pese a los 1800 metros 
de altura de la Cordillera Oriental, hace un 
calor impresionante; tirado bajo el sol 
imagino los pasos cercanos que se van 
abriendo camino hacia el Amazonas. 

Hay dos o tres pensiones baratas (poco 


mbs de medio dblar por persona) y muy 
limpiasi el gran turismo internacional aun 
no na descubierto uno de los centros ar- 
queolbgicos mbs importante del continente. 
Quiero volver a preguntar: para que cono 
estoy escribiendo esta nota, con tanta 
pubucidad de magia y paz y bajos costos, 
me harb responsable ael fanzamiento de 
una nueva Mar del Plata? Dio-no-quiera?! 
El Parque Arqueolbgico estb ubicado a 
cuatro kilometros del oueblo: en 61 se en¬ 
cuentran las Mesitas, el Lavapatas, el Al¬ 
to del Lavapatas y el Bosque de las Es¬ 
tatuas. Desparramados por toda la regibn 
descuorire mas aaeianie a cooos ios oemas 
centros: el Alto de los Idolos (nos man- 
daremos a caballo por mbs de 40 kilbme- 
tros, por montes y quebradas. cruzando el 
Magdalena), la Chaquira, el Tablbn, el 
Cerro de la Pelota; tambibn intuyendo la 
presencia de todas aquellas esculturas aun 
perdidas y enterradas en la selva, como 
vigilando... 

Llegando al Parque encuentro tantas es¬ 
tatuas que no sb por dbnde empezar a 
mirar, las mismas que recuerdo ahora sin 
saber por donde empezar a describir... 
Digamos como introduccibn que los pri¬ 
mitives Agustinianos arribaron a la zona en 
el ano 2000 A.C. (segun pruebas efectuadas 


recientemente con el carbono 14 sobre al- 
gunos restos, arqueolbgicos) con proceden- 
cia desconocida, y desaparecieron en el 500 
D.C., por completo y en forma misteridsa. 
Para no caer a mi vez en la “Arqueologla 
Futurista” quiero aclarar que los antiguos 
habitantes no dejaron escritura ni tradi- 
ciones orales, por lo cual todo lo que a ellos 
se refiere, aparte las estatuas, estb ro- 
deado de meras conjeturas. Algunos es- 
tudiosos atribuyen su aniquilamiento a 
pestes desconocidas e implacables; sobre 
su origen aun nadie se ha puesto de acuer- 
do. 

Me encuentro de frente con una gran es- 
tatua que representa a un bguila con una 
serpiente en el pico-, las nociones acu- 
muladas sobre el indio-hermano-de- 
Ambrica me recuerdan al Quetzacoatl o 
Serpiente Emplumada del antiguo valle de 
Mbjico, es decir, la fuente de creacibn y de 
luz; de vida y poder. Sin duda la caracterls- 
tica fundamental de las esculturas Agus- 
tinianas estb dada por el motivo fellnico, la 
boca bestial de la que emergen los grandes 
colmillos cruzados: su arte se destaca 
notablemente por combinar representa- 
ciones profundamente simbblicas con 
imbgenes de un impresionante realismo. 
En el caso de los motivos fellnicos, con- 
tienen la voz de un complejo mundo reli- 
gioso y reoresentan rauchas veces a seres 
ultraterrenos. Prueba de esto es el hecho 
de que algunas han sido halladas junto a las 
tumnas mas importances y a veces ente- 
rradas (las mbs pequeiias) junto a los 
muertos. Para las ' numerosas estatuas 
halladas lejos de / los sepulcros la inter- 
pretacibn se amplla, aunque es claro que 
pertenecen a un profundo universo mitico y 
espiritual. Algunas esculturas llevan sobre 
los hombros a otra figura de hombre o 
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animal simbolizando al “doble yo" o al com- 
plemento, en esencia, del nombre re- 
presentado. Esta ultima idea toma un 
caracter realmente profundo; en efecto, alii 
donde alguno de nuestros psicoanalistas 
"progresivos" ve a un doble yo o: “Tenbs un 
brote de ezquizofrenia, mi viejo; o te euro 
la enfermedad o te interno en el Borda...", 
los primitivos Agustinianos celebraban la 
aparici6n de un complemento metafisico 
destinado a redimir la esencia del hombre. 

La Fuente del Lavapatas se destaca no 
sblo por su trabajo monumental, sino tam¬ 
bibn por su unicidad dentro de toda la 
regibn: esta constituida por las tallas efec- 
tuadas sobre una enorme roca de varios 
metros cuadrados de superficie, ubicada en 
el lecho de un pequeno no del que sobresale 
parcialmente. Innumerables canales lasur- 
can,formando dibujos lineales y circulos por 
donde el agua desciende rApidamente o 
queda atrapada en concavidaaes, la mayor 
ae las cuales pareceria destinada a cumplir 
la funci6n de trono en las festividades. Otro 
detalle mAgico lo descubro al presentar el 
carnet del Expreso (el encargado lo mira y 
pregunta: "Imaginario?...”) v obtener la 
autorizacibn para fotografiar la roca desde 
cerca, es decir, caminando sobre ella, 
lavAndome las patas en la fuente hombnima 
y celebrando desde lo mio este templo in- 
creiblemente estilizado, aparentemente 
dedicado a las deidades del agua. Con res- 
pecto a la organizacibn econbmica y social 
ae los antiguos habitantes pocopodemos 
decir (es decir, nada). Las altas precipi- 
taciones que comienzan en Jumo-Julio 
marcando el periodo de las lluvias hizo que 
los restos bseos se encuentren casi total- 
mente destruidos, lo cual nos obliga a vol- 
ver una y otra vez a las estatuas, quizAs 
como si esto hubiese sido el deseo pbstumo 
de sus creadores. Otra incbgnita de las 
mismas estA constituida por la manera en 
que fueron trasladadas, pues si bien al- 
gunas descansan sobre un zbcalo de cor¬ 
dillera compuesto por el mismo material 
que las forma y que seguramente indica 
que fueron talladas en el mismo lugar, 
otras fueron trasladadas desde su lugar 
originario hasta sitios de gran altura, 
lugares estratbgicos y dominantes y de ac- 
ceso muy dificultoso. Quie'ro repetir, a cos¬ 
ta de repetirme, que las excavaciones efec- 
tuadas nasta ahora han traido muchas ver- 
siones v DOca luz sobre los restos hallados.. 
Varias expediciones han trabajado en San 
Agustin (siempre muchas menos que en 
Machu Picchu) y a nivel anecdbtico quiero 
citar algunas descripciones del primer 
bianco que entrb en contacto con los restos; 
El Fray Juan de Santa Gertrudis en el ano 
1757, es decir, plena bpoca de la colonia: 
“...en otro monumento hay tres obispos de 
medio cuerpo hasta la rodilla, de piedra, 
con su mitra y la mitra alrededor con su 
galbn labrado y en medio de las mitras de 
un lado y otro un engaste en donde estarian 
tal vez unas piedras preciosas como es- 
meraldas o amatistas...” y tambibn: “...en 
otro monumento son cinco frailes francis- 
canos observantes, de las rodillas para 
arriba, labrados en las mismas piedras que 
los obispos. Dos estAn en el ademAn de 
quien predica, y algo la cabeza y el pelo 
tienen aplastado, que con el tiempo y 
lluvias se habra conudo...". Evidentemente 
las descripciones de Santa Gertrudis son un 
tanto ingenuas y corren el riesgo de caer en 
el ridiculo, aunque no puedo dejar de pen- 
sar que si los Agustinianos leyesen esta 
nota (en una casi revista de rockanrol) 
podrian llegar a pensar lo mismo ae mi, 
curioso e ignorante espectador de su gran- 
deza que se levanta silenciosa (y por lo tan¬ 
to, sabia) bajo el cielo del continente. 

Otra prueba de que la cultura Agusti- 


niana era de indole superior estA dada por 
el hecho de aue la musica y la danza ocu- 
paron un lugar de importancia dentro de las 
expresiones artisticas. En efecto (y este 
parecer va a titulo personal) un pueblo que 
no hace musica, que no canta ni baila, que, 
en definitiva, no se pliega a los ritos colec- 
tivos de vida y muerte, estA destinada al 
anquilosamiento del espiritu. Muestra del 
interbs mostrado por estas manifestaciones 
son tanto la estatua conocida como “El 
Flautista”, por sostener dicho instrumento 
entre las manos, como un cierto numero de 
pitos de cerAmica hallados en excavaciones 
y la repetida imagen de caracoles que, para 
muchos, habrian sido utilizados como ins- 
trumentos musicales. La estatua conocida 
con el nombre de "Grupo de los monos" 
represents, para algunos, un simbolo 
falico, y, para otros, la imagen de la fer- 
tilidad; hay quienes la compararon tambibn 
con una antigua leyenda de los indios 
Huitotos, segun la cual un nino perdido en 


la selva recibib amparo y proteccibn de un 
mono. 

Del punto de vista de la cultura oficial la 
unica interpretacibn del fenbmeno Agus- 
tiniano esta en formular teorias compa- 
rativas con otras culturas de Ambrica. Esto 
debido a la carencia de datos cientificos que 
permitan cualquier otra alternativa. Ac-, 
tualmente dos teorias fundamentales, y an- 
tagbnicas (que suelen estirarse en dis- 
cusiones complicadas y estbriles, tipo 
averiguar cuAl es el sexo de los Angles ) 
pretenden interpretar el nacimiento y 
evolucibn de las culturas americanas. Una 
de ellas propone al Valle de Mbjico y a 
Guatemala como cuna de estas ciyihza- 
ciones v oarticularmente a la cultura 
Nahuatl cbmo una de las primeras en 
adoptar ciertos simbolos como propios, 
como el Quetzacoatl anteriormente men- 
cionado. Segun esta teoria las co- 
rrientes migratorias se habrian des- 
piazaao ae is one a bur aanao mgar al 
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florecimiento de las distintas civilizaciones 
de Ambrica. La segunda concepcibn es 
diametralmente opuesta a la primera: sos- 
tiene que el nacimiento de las culturas 
precolombinas ocurrib en Chavin y Tia- 
nuanaco (actual Peru y Bolivia) y cuyodes- 
plazamiento hacia el norte dio cabida al 
surgimiento de las restantes civilizaciones 
del continente. En realidad se pueden des- 
cubrir similitudes entre San Agustin y 
Mbjico, Guatemala, Salvador Nicaragua, 
Peru, Bolivia y, porqub no, el lejanoOnen- 
te, pasando por Atlantis y los etceteras ya 
arcniconocidos...Entre toaas las versiones 
del mercado me parece importante des- 
tacar una, recientemente postulada. y real- 
mente extraordinaria, que seiiala a la cuen- 
ca del Amazonas como cuna de no s61o la 
cultura Agustiniana sino de todas las cul¬ 
turas de America v de Occidente, des- 
plazando a la regibn de Medio Oriente como 
centro de nuestra" civilizacibn. En nuestro 
caso especifico quiero marcar algunos 
nexos irrefutables entre San Agustin y la 
regibn Amazbnica. Por ejemplo el motivo 
fellnico es un claro reflejo de los tigrillos de 
la selva, animates que no se encuentran en 
la zona de San Agustin, lo que daria la res- 
puesta mis Ibgica a esa interpretacibn. 
Tambibn en el Alto de los Idolos se encuen- 
tra la figura de un caimbn de casi cuatro 
metros de largo, simbolo que se conecta 
directamente con la regibn de la selva, 
dado que tampoco dichos animates existen 
en el Huila. Por otro lado la vestimenta de 
muchas esculturas, como simples tapa- 
rrabos o faldas cortas y adornos que pa- 
recen coronas de plumas, indican simu- 
litudes sorprendentes con las tribus 
Amazbnicas. Por ultimo se puede men- 
cionar la actitud de ciertas estatuas que 
evidentemente sostienen una mbscara 
delante del rostro mediante un palo aga- 
rrado entre las manos y que recuerdan en 
todo a las ceremonias efecuadas por los in- 
dios de la selva, segun describen las crb- 
' nicas de los primeros historiadores hasta 
llegar a nuestros dias, cuando los indigenas 
se cubren el rostro con mbscaras fantbs- 
ticas representando a personajes de un 
mundo mitico y trascendente. 

No queriendo parecer demasiado escbp- 
tico mencionarb a quienes sugieren que los 
primeros agustinianos hayan descendido de 
veloclsimas naves voladoras. somrenden- 
temente parecidas a platos soperos. El fan- 
tasma de su origen se pierde a veces en 
dimensiones tan irreales. que hasta pone 
en duda la existencia ae los restos ar- 
queolbgicos, y con ellos, mi inocencia en el 
lanzamiento de esta nueva “Perla del 
Atlbntico". A los lectores predestinados a 
reconocerse en San Agustin quiero acon- 
sejar rapidez en.preparar la mochila y par- 
tir, antes de que todo comience. a desa- 
parecer, ya que Colombia entera gira 
alrededor de un gran Macondo fantistico. 
Para aquellos otros, interesados en cambio 
en los regalones veraneos de Punta del Es- 
te, manejando autos de tres carburadores 
al ritmo de John Travolta, sugiero man- 
tenerse en la tradicibn: correrian el riesgo 
(se los deseo fervientemente) de no llegar 
jambs a encontrar las estatuas. 


FOTOS Y TEXTO: UBERTO SAGRA- 
MOSO 

(ES UN SERVICIO EXCLUSIVO DE 
CHASKIPRESS) 
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...Una lntroduccl6n, por favor, una Introduccldn... A ver, a ver... “Captain Beef heart, uno de los mas gran- 
des...” No, esa ya la gastamos... Veamos el enfoque contradictorio: “Captain Beefheart: ^genlo o demente?” 
Tampoco. Suena muy Landla. Ma si, ch6. £C6mo empezamos la nota del coso 6ste?... jAhi esta! Coplemos el 
titulodealgun libro famoso... jEsol jEsol 
Expreso Dellrex Inc.-presenta: 


EL CAPITAN 
NO TIENE 
QUIEN 
LE ESCRIBA 



El Capl, en todo su nebuloso esplendor. 


"En Norteambrica creen que estoy loco", 
declar6 mas de una vez Captain Beefheart. 
Y durante mucho tiempo, los yanquis no 
fueron los unicos en pensar esto. Desde que 
en 1967 Beefheart aplicara la primera 
patada en las encias de la musica popular 
"aceptada” con su LP “Safe As Milk”, este 
personaje grotesco, mezcla de dandy 
venido a menos y rufiAn vaudevillesco con 
voz de aguardiente.se convirtid en el eje de 
una polbmica que todavia continua. 

Ni siquiera el influjo de los “sonidos 
progresivos", provznientes de la Costa Oes- 
te norteamericana en 1967-68, pudo pre- 
parar al mundo para el arribo del CapitAn, 
con su exacerbada mezcla de rock auro y 
blues sureiio del Delta. El surreallstico 
desfile de imAgenes que pintaban sus letras 
y el maniaco delirio de su voz ouejumbrosa, 
arrojando las estrofas a borbotones, era 
mis de lo que el publico de rock —acostum- 
brado al limpido, inodoro e incoloro masaje 
de la FM de su coche— podia tolerar. 

iY los criticos? Los criticos salieron es- 
pantados, completamente imposibilitados 
(salvo las dos o tres excepciones de rigor) 
de brindar una respuesta y convencidos de 
que, en ultima instancia, “el loco dse" 
jamAs volveria a pisar un estudio de 
grabaci6n(iJa!). 

Pero ni siquiera el mis domesticado de 
los oyentes podia negar que la voz del 
Capitin tenia poder. Con un rango de siete 
octavos (el normal es de tres) Beefheart 
conseguia un efecto extraordinario con su 
gargantita. Grunendo, aullando, doblando 
las palabras hasta romper la espina dorsal 
de las estrofas. golpeindolas una y otra vez 
contra las opresivas paredes de su musica. 
Estirando las letras para empaparlas del 
significado y el poder que su autor queria 
insuflarles. Y me salgo de la vaina por 
gritarles que dejen la absurda bebida cola 
que estaran tomando mientras leen esto y 
salgan a gastarse dos palos y medio en el 
LP doble “Trout Mask Replica”, el Album 
definitivo del CapitAn donde todo. lo an- 
tedicho se aprecia en un 100 %. Pero voy a 
respetar el orden cronolbgico. 

Ahora bien, la forma particular —y 
unica— de contemplar la musica que tenia 
el CapitAn no era necesariamente compar- 
tida por los otros miembros de su banda, 
quienes —supongo— debian tener una idea 
algo mis ortodoxa de lo que es un grupo de 
rock. Asi lo percibib Beefheart y comen- 
zaron los cambios, Murioz. 

Ry Cooder, su guitarrista, se negb a ir de 
gira y abandonb la Magic Band (taT el nom- 
bre del grupo) para transformarse en 
musico de sesibn. Desde entonces Ry tocb 
entre otros con los Stones y grabb varios 
long-plays solistas de excelente nivel. 

La nueva banda de Beefheart incluyb al 
baterista John Frenck, al violero Alex St. 
Clair Snouffer, al bajista Jerry Handly 
—sobreviviente de la anterior formacibn— 
y la adicibn de Jeff Cotton en guitarra “bot¬ 
tleneck”. Con estos tipos el CapitAn se 


abocb a transformer en sonidos los dictados 
de su maquiavblico cerebro. 

De acuerdo con su propia versibn, esto 
no fue fAcil. “La forma en que lo hice” 
—recuerda— “fue ensenarles nota por nota 
lo que queria que tocasen. Fue como tratar 
de sacarte un pullover muy ajustado, un 
asuntobien dificil”. 

Pero valib la pena. Al menos asi lo tes- 
timoniaron las audiencias inglesas durante 
la gira queja Magic Band realizb por varios 
clubes pequenos de la isla en 1968. Los 


ie advirtieron la presencia 
ctel CapitAn en la Albion, habian sido aler- 
tados por la pequena pero significativa 
repercusibn que nabia tenido su Album 
deDut, el ya citado “Safe As Milk”. Y era 
obvio que la banda ya habia dejado ese 
primer paso discografico muy atrAs. El 
sonido era mAs libre, mAs suelto, mAs sal- 
vaje y se notaba que Beefheart tenia mayor 
espacio para expresarse. La mayoria de los 
temas ejecutados eran nuevos y las audien¬ 
cias reaccionaban con una mezcla de deleite 
y descontrol al ver al CapitAn pasearse por 
el escenario espetando sus canciones, 
soplando su armbnica y ocasionalmente 
aprisionando exbticos instrumentos de 
viento contra los micrbfonos y gritando 
como un poseso detrAs de ellos. 

Una vez mAs, la banda no se lo pudo ban- 
car. A mitad de la gira, renunciaron a 
seguir. Segun Beefheart, "Uegaron hasta 
un cierto punto y cuando no hubo mAs guita 
se fueron. Fue una lAstima pero, despues 
de todo tenian metida ‘esa vieja regia 
dorada' en alguna parte de ellos". 

Esa “vieja regia dorada", como la llama 
el CapitAn, esa vieja norma del show- 
business acerca de cbmo un grupo de rock 
“debe ser”, lo habia dejado solo de nuevo. 

Por supuesto que estar solo e incom- 
prendido no era algo nuevo para el CapitAn. 
Cuando tenia 13 afios y todavia se tlamaba 
Don Van Vliet, Beefheart habia ganado una 
beca para ir a Europa a estudiar escultura, 

la idea que fue prontamente vetada por 
„„s padres, con la consiguiente frustracibn 
para el joven adolescente. MAs tarde.y ya 
metido en el campo de la miisica, su re- 
lacibn con las grabadoras no fue mucho mAs 
feliz. A& M, su primer sello, le editb un par 
de simples y mAs tarde rechazb un LP 
aduciendo que su contenido era “muy 
negativo”. Asi, luego de un ano en las latas, 
el material “muy negativo” fue publicado 
como “Safe As Milk” (Tan Inofensivo Como 
la Leche) por Buddah Records. Al poco 
tiempo, su segundo LP, “Strictly Personal" 
(1968), un aventurado y desparejo proyecto 
de jazz y blues experimental, fue alterado 
por obra del productor Bob Krasnow, quien 
sin la venia de Beefheart alterb el mezclado 
originalmente planeado y, segun palabras 
del CapitAn, “lo asesinb”. 

Afortunadamente, el album “Mirror 
Man" (1968), graba do en el mismo periodo 











“Gimme Dat Harp, Boy” (Dame Esa Ar- 
m6nica, Pibe), otro buen blues y finalmente 
“Kandy Korn” cerraba el LP con un himno 
atronador dedicado a una barra de cara- 
melo. La letra es simple y libidinosa: 

“Pues, se ve tan bien, oh, Seftor 

y es tan rica 

tan ricade comer...” 

las guitarras braman y se entrecruzan, el 
bajo y la bateria cambian de velocidad y el 
CapitAn repite el titulo una y otra vez en un 
acento desesperado con el evidente objeto 
de cretinizar al oyente y conducirlo a la 

EL ENCUENTRO CON ZAPPA: 

TROUT MASK REPLICA 
De regreso a Los Apgeles sin su grupo, 
sin sello grabador y sin un centavo, las 
cosas pintaban bastante mal para el Capi 
cuando se encontrb de casualidad con su 
viejo companero de escuela, Frank Zappa. 
Zappa estaba entonces en vias de montar 
su grabadora Straight,cuya “raison d’etre” 
32 


do...rayos lAser...chanchitos de la india...y 
el obsesivo diAlogo de “Pena". 

“Un calamar que come pastas de una bol- 
sa de polietileno es fuerte y bulboso" re- 
petido una y otra vez... 

Para miicha gente era demasiado...El 
CapitAn y su gente fueron descartados 
como freaks irredimibles, una imagen que 
no contribuyb precisamente a disipar la 
fotos de la portada, mostrando —en la 
tapa— a Beefheart con una mascara de 
pescado cubribndole la cara y un extra- 
iiisimo sombrero negro, mientras que la 
contratapa ilustraba a la banda en pleno 
con los mAs exbticos atavios imaginables. 

El grupo grab* la totalidad del Album en 
cuatro boras y Beefheart agregb las voces 
en cuatro y media, sin escuchar lo que se 
habia registrado antes. Su explicaci6n: 
“Puse la voz sin escuchar la musica, como 
hacen las ballenas. A mil quinientos pies de 
profundidad, las ballenas cantan y no hay 


El Capltdn y la Magic Band, modelo 1978 


bien y en la gira que le siguib se agotaron 
las localidades concierto tras concierto. La 
musica de “Spotlight Kid" era mAs simple y 
cercana al blues que los LP's anteriores 
aunque el clima general de los temas puede 
ser justicieramente descrito como maniaco- 
depresivo, casi claustrofobico. 

Las letras —como siempre— estaban 
repletas de oscuros simbolismos: 

“La luna era una gota sobre una capa os- 

y ellos estaban manejando en circulos 

Willie Vital le dijo a la Sollozante Milly: 

‘Nena, te voy a booglarizar’" 
iUN NUEVO BEEFHEART? 

A partir de los primeros afios 70, 
Beefheart comienza a ganarse la aceptaci6n 
de una parte del publico —por supuesto, 
reducida— norteamericano. Y, consiguien- 
temente, llega la grabacibn que tal vez sea 
su LP mAs parejo: “Gear Spot” (Reprise 
1972). 


CAPTAIN 

BEEFHEART 


y editado con posterioridad a "Strictly...” 
iba a demostrar que el CapitAn conocia su 
nave. En. “Mirror...” la musica es mAs 
cruda pero al mismo tiempo mAs pura, des- 
nudando a las claras los baratos efectos de 
produccibn que habian desnaturalizado a su 
predecesor. 

“Strictly.'..” fue sin embargo un paso 
adelante para la musica del CapitAn. En el 
tema inicial, un duro blues titulado “Ah 
Feel Like Acid”, Beefheart soltaba todo: 
“Un pato saltb, oh Seflor 
y otro empezb a graznar ;Si! 
ella tiene esas grandes, protuberantes 
Ooooh! enormes patas de polio” 

Algunos temas se pierden en el enjambre 
del mezclado, pero igual sobresale “Trust 
Us” (Confia En Nosotros) con su terrible 
estrofa: 

“Deja que los apoltronados descansen 
deia que los moribundos mueran 
debes confiar en nosotros 
antes que te conviertas en polvo” 


'.mORDISCOi 


apuntaba precisamente a abrir las puertas 
del estudio de grabacibn a casos perdidos 
como Beefheart,asi que a los pocos alas, con 
una promesa de total libertaa de expresibn, 
el Capi se encontrb de nuevo con los au- 
riculares puestos y con el viejo Frank como 
productor. MAs tarde, al recordar esta 
asociacibn, Beefheart derramaria un po- 
quitin de bilis sobre Zappa, acusAndolo de 
robarle su musica y cosas por el estilo. 
Como fuere, la promesa de total libertad, al 
menos, fue cumplida. Beefheart: “Caram- 
ba. hombre, Zappa no hizo nada. La banda 
se encargb de todo. El tan solo se acurrucb 
en la sala de control y se echd a dormir”. 

Lo que la nueva banda del CapitAn hizo 
mientras el productor supuestamente dor- 
mia, fue “Trout mask Replica" (1969), el 
disco que transformb a Beefheart en una 
leyenda del underground y —para aqubllos 
que tienen los oldos para escuchar— una 
experiencia musical increible. 

La primera impresibn que causa el Album 
es el de ser un compendio del mAs grande 
delirio jamAs transportado al vinilo. Pero al 
escuchar atentamente sus temas, uno des- 
cubre una riquisima gama de imAgenes y 
simbolismos —los pobres judios del“Blues 
de Dachau”, la luz de la luna sobre Ver¬ 
mont ...nifios perdidos conversan- 


modo de escucharlas...sblo podbs sentirlas. 
No existe un Area designada ni un punto de 
interbs especial...”. 

Este principio fue aplicado nuevamente 
en el LP “Lick My Decals Off, Baby” 
(Straight 1970), un Album todavia mAs den- 
so y complejo, que no conserva, sin embar¬ 
go, la misma espontaneidad de Trout Mask 
Replica. La banda a esta altura tenia dos 
nuevos miembros: Art Tripp (con su nuevo 
apodo Ed Marimba, obra del Capi, quien 
siempre a mb el re-bautizar a sus musicos) y 
Elliot Ingber, con su flamante apelativo, 
Winged Eel Fingerling, ambos provenien- 
tes de las Mothers Of Invention, como 
quien diria “de la sartbn al fuego”. 

Mientras tanto, Antennae Jimmy Se¬ 
mens habia abandonado la banda, aparen- 
temente para volver al desierto de donde 
habia salido. Posiblemente este cambio de 
miembros haya contribuido a hacer la 
musica mAs rigida y forzada. 

El CapitAn tampoco parecia muy feliz con 
su desempeiio en el Album siguiente, ‘The 
Spotlight Kid” (Reprise 1971): “La banda 
no estaba metida en lo que yo queria hacer 
en ese momento. Fallaron tristemente". 

, A pesar de las reservas de Beefheart, 
“Spotlight Kid” fue un gran paso adelante 
en terminos de aceptacion general. Vendib 




















CAETANO VELOSO 
UN LARGO CAMINO 


Caetano Veloso es quizds la figura mds profunda y destacada en el amplio panorama de la musica 
popular brastlera de los.ultimos aiez alios. Logramos encontrarlo el domingo, ya por la tarde, tras es- 
perar en su apartamento de Leblon a que regresara de una gira por el interior del pais. Charlamos 
mucho y tranquilo, de 61, de su musica, de los demds bahianos, Gil, Gal Costa, Maria Betanha (su her- 
mana) y de otros musicos “brasileros " (o sea los que vienen de las demds regiones de Brasil, segun los 
Bahianos...) 

Alcanzd para que su mujer, Ded6, preparara una rica "feijoada", para ver a Gal Costa cantando un 
tema de Dylan por la T. V.,para charlar con los amigos y jugar con los niflos que corrian por la casa. 
Tambidnpara mostrarle el Expreso y hacerle escuchar discos de LednGieco y Los Jaivas, unpoco como 
intercamoiando sonidos de Amirica. El resultado del encuentro quedd plasmado en la siguiente en- 
trevista, un viaje a travds de no solo aventura personal de Caetano, sino tambidn del mundo musical 
brasilero y de toda una dpoca hoy madurada y abierta a nuevas propuestas. Esto ultimo gracias a 
quienes, como Caetano, se han mantenido caminando, siempre buscando y entregando y, en definitiva, 
brindando siempre un sonido sencillo de vida. 


__s que el primer grupo en 

acompanarte fue un grupo argentino... 

C.V.: Es verdad, era un grupo que es- 
taba trabajando en Sao Paulo, se llamaba 
“Los Beat Boys" (risas). Yo en esa bpoca 
cantaba casi siempre solo, con la guitarra, 
venia de una influencia de la Bossa-nova, 
como toda la gente de mi generacibn. Gil¬ 
bert© Gil y yo fuimos los primeros musicos 
de creacibn popular brasilera, en 1967, que, 
siendo hijos ae la Bossa-nova, nos inte- 
resamos por el rock, por el mundo y el 
sueiio del rock. En ese momento quise 
hacer una presentacibn con un grupo que 
mbs o menos participase de ese mundo y asl 
encontrfe en una boite paulista a los argen- 
tinos de los Beat Boys y con ellos grabb 
“Alegrla, alegria", un tema que luego se 
volveria famoso en Brasil. 

E. ht iTocaban Rock and roll? 

C.V.: haciamos rock y haciamos 
...bueno, esa cosa mezclada que se llama 
rock, que en esa bpoca tambien se llamaba 
“Yeah Yeah”, “Beat”, enfin... 

E. I.: Esos comienzos con G. Gil buscan¬ 
do nuevos caminos vendrian a ser el na- 
cimiento del "Tropicalismo", verdad? 

C. V.: Claro que si. 

E. I.: Nos gustaria que nos contaras algo 
de eso. En Argentina sabemos que fue un 
movimiento importantisimo dentro de la 
musica brasilera contemporbnea, pero ig- 
noramos los pormenores. 


C. V.: Es un poco complicado de contar 
pero voy a intentarlo... El Tropicalismo fue 
en la musica popular del Brasil ese mo¬ 
vimiento que nacib de la necesidad.de la 
gente, principalmente de Gilberto Gil y 
mia, de abrir el panorama y la creacibn de 
musica popular hacia nuevos puntos de 
referenda, para los cuales eUa estaba 
cerrada en aquella bpoca. Porque despubs 
de la Bossa Nova, que fue un movimiento 
muy importante y ae mucha profundidad, 
se creb una barrera, un brea de creacibn 
formada por la “elite" intelectual, univer- 
sitarios (Como G. Gil y yo, quienes en esa 
bpoca asistiamos a clase) y que estaba es- 
tancada en un clima poco saludable. Por un 
lado habia una musicalidad mbs o menos 
“coo!” o “curtida” y armonicamente rica, 
pero ya sin mucha vitalidad y por otro lado 
una poesia simplemente lirica o simple- 
mente ideolbgica: del punto de vista de la 
critica de los privilegios, el grito por la jus- 
ticia social, etc... 0 sea, una corriente 
politizante e impotente y una corriente 
sofisticada e insalubre. Esto desde nuestro 
punto de vista, nosotros estbbamos dentro 
de ese mundo de creacibn y sentimos la 
necesidad de quebrar con 61. Nos sentimos 
atraidos pop varias otras cosas que no es- 
taban incluidas en ese Universo. La pri- 
mera de ellas fue el rock, porque era la 
musica odiada musicalmente y politica- 
mente, esto ultimo porque era considerada 


un entreguismo cultural y musicalmente 
porque era considerada armonicamente 
grosera. La Bossa Nova tiene una armonia 
tipo impresionista, como el jazz, muy 
refinada y es linja, pero es una cosa sofis¬ 
ticada mientras qua el rock... o sea, esa 
gente escuchaba a Antonio Carlos Jobim y 
luego a los Rolling Stones y les parecia que 
estos ultimos tenlan una ausencia total de 
musicalidad. El rock era visto como un 
demonio en tbrminos de musica, una ne- 
gacibn de todas las conquistas del progreso 
armbnico. Si, era algo mbs o menos asi. El 
rock nos interesb, nos sentimos identifi- 
cados con algo que no era reconocido den¬ 
tro del universo de nuestros colegas 
creadores, porque mbs allb del rock habia 
tambibn un deseo de quebrar las paredes 
de nuestro medio ambiente para salir de 61. 

Nos interesamos en la musica de alguna 
manera ligada al rock, hecha por gente mbs 
joven como por ejemplo Roberto Carlos, 
quien hizo algo interesantisimo en esa 
bpoca y que para nosotros fue muy impor¬ 
tante, o en algunas viejas tradiciones de la 
musica brasilera, dejadas de lado y con- 
sideradas asi como de mal gusto. Estas 
cosas fueron de cierta forma los puntos de 
referenda que fueron levantados y que 
crearon en el Brasil esa confusibn que se 
Uamb tropicalismo. 

E. I.: Adembs de vos y de Gil habia otra 
gente en el movimiento... 











C. V.: Si, Torcuato Neto, letrista, Capinb 
poeta y letrista, Gal Costa, cantante, 
Rogelio de Prb, arreglador, Los Mutantes, 
que era un gTupo de rock de Sao Paulo que 
trabajb con nosotros... 

E. I.: ChicoBuarque hacia otras cosas... 

C. V.: Si. hacia una lirica a lo que la Bos- 
sa Nova habia posibilitado. Era un tipico 
autor de musica popular ligado a un am- 
bipnte universitano de clase "A”. Ahora, a 
mi siempre me gustaron las cosas de Chico, 
la musica, lavoz... 


E. I.: iCompusiste algo con 61? 

C. V.: Si, compuse un tema con 61 y cant6 
con 61 afios despu6s. Teniamos otros in- 
tereses, si bien nos gustaba Chico o Edu 
Lobo o Geraldo Vandrb, ellos no se inte- 
resaban por lo que nos gustaba a nosotros. 

E. I.: iFue despu6s de eso, en 1968, qu6 
fuiste para hjuropa? 

C. V.: Fuimos a Europa y nos quedamos 
casi 3 afios en Londres. 

E. I.: iQub recordbs de esa 6poca? 


C. V.: Londres es Undo, yo llegu6 y al 
tiempo tenia mucha rabia porque me sentia 
echado de Brasil, pero al tiempo me se-ren6 
y empec6 a curtir la ciudad. AHA 
grab6 2 discos, el primero tiene algunas 
cosas bonitas, “london, London", “Asa 
branca”, “Maria Bethania”, pero no lo- 
gr6 que realmente me gueste porque me 
recuerda un tiempo en el que estuve muy 
triste y muy solo, no'tenia mucha sensacibn 
del peso de la realidad. El 2°, “Transa”, 
realmente me gusta, fue algo mis complete 
y hecho con el gusto de hacerlo. 

E. I.: iCurtiste el Londres musical de la 
6poca? 


C. V.: Vi mucha^ cosas v muchas cosas 
cambiaron para mi por el necho de haber 
estado alii. Aprendi hablar en inglbs y 
logri ver mis en la intimidad todo To que 
pasaba musicalmente. Fui a 2 festivales en 
la isla de Wight, al de Bath, vi a los Stones, 
a Led Zepelin, Pink Floyd, a King Crimson, 
en fin, a todo el mundo, a grupos ameri- 
canos, los blues de Albert King y los 
guitarristas negros... Despubs me mud6 al 
barrio de Notting Hill Gate, donde hay 
muchos jamaicanos; hoy la musica de 
Jamaica estb de moda, pero en aquella 
6poca no, yo curtia el “reggae" e inclusive 
. en ’Transa” hay un tema, 9 out of 10", que 
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habla de eso (“Bajando por PortobeDo Orad 
alsonido del raggae... ’). Me gustaba esa 
musica porque, si bien descubri verda- 
deramente alii a los Stones (en Brasil me 
gustaban fundamentalmente los Beatles) y 
a Dylan y realmente verlos en vivo me 
cambi6 mucho, encontrb que el rock era 
medio frio, medio falto de animaci6n y por 
eso me entusiasmb con el “reggae” y hast 
hoy en dla me gusta mucho mis. Me pus<= 
contento con el 6xito de Bob Marley afios 
despubs, me parecib que habia tenido una 
buena intuicibn. 

E. I.: iEs de esa 6poca aquel tema “Ids a 
Long way (Hay un largo camino)? 

C. V.: Si, pertenece a Transa. 

E. I.: En el decias que aiin habia un largo 
camino antes del amancer, siempre me 
parecio un tema muy Undo, de hermandad 
y en el fondo de optimismo. iQub pensis 
hoy en dia de eso, te parece aun largo el 
camino? 

C. V.: ST. creo que sT. Todavia hay 
mucqas cosas por hacer, con menos an- 
siedad y mis paciencia, siendo mis eficaz. 
Hoy en dla pienso mis en esos tbrminos. Lo 
mis importante es profundizar tu propio 
trabajoja musica, la manera de cantar, tu 
“estado". Eso precisa de mucho tiempo y 
las cosas se alcanzan y consiguen dentro de 
un modo muy complicado... 

E. I.: Al comienzo parecla que todo era 
mis simple... 

C. V.: En esas 6pocas parecla que tu 
propia actuacibn entraba en accibn y resol¬ 
'd 3 . era ir a hacer alguna cosa, a conquistar 
algo... 

E. I.: Un acto romintico... 

C. V.: Si, mucho mis que hoy en dla. Hoy 
sucede que tenemos mis madurez en el 
reconocer lo que acontece al encontrarnos 
con la realidad. Al mismo tiempo no hay 
una pasividad ante lo real, por ejemplo, me 

? :usto el nom.bre de tu revista “Expreso 
maginario" porque yo’ cada vez estoy mis 
convencido que tenemos que sofiar y ex- 
plorar la imaginacibn, pero cuanto mis tu 
suefio se convierta en vida y lo que vos 
hagas pueda existir, mejor. Porque habia 
algo medio autodestructivo en aquel viejo 
modo de hacer, tan heroico, tan caris- 
mitico, un poco como Cristo... No se, creo 
que encontrarnos con la realidad hizo que 
hoy veamos las cosas distintas. 

E. I.: Entonces resultb que Maria Be¬ 
thania realmente te escribib una carta y 
volviste para Brasil... (“Maria Bethania 
write me a letter..."). 

C. V.: Si, en el fondo fue asl. Yo no tenia 
permiso para regresar y ya a una cierta al- 
tura tenia deseos de hacerlo. Mis padres 
iban a cumplir 40 afios de casados y Maria 
Bethania me escribib diciendo que iba in- 
tentar conseguir un permiso para que yo 
pudiera volver y... fue asl. Pude regresar 

S or un mes e ir a Bahia a ver a mis padres, 
lego regresb a Londres y despues volvi 


E.I.: Ahi comenzaste a trabajar nue- 
vamente... 

C. V.: Si, comencb haciendo un show con 
temas de Transa en un estudio de T.V. 
grabando directamente sin play back dado 
que conociamos los temas muy bien de 
haber hecho presentaciones similares en 
Londres, Holanda y Paris. Llegu6 a Brasil 
v ya tenia fecha v sala por presentarme. 
Me acompafiaba Macal6 tocando la guitarra 
(tocaba conmigo en Londres y en el L. P. 
Transa) Moacyr (que toca el baio con G. 
Gil), Tute Moreno, baterista, Aureo de 
Souza (quien tambibn es baterista). A la 
gente realmente le gustb mucho. 

E. 1 :iQub pasb con ese grupo? 

C. V.: Macale salib pnmero para seguir 
con su trabajo de solista, Tute Moreno 


tambibn, Aureo de Souza volvib a Londres 
para tocar con unos grupos ingleses de jazz 
rock. Yo tambibn comencb a tocar con otros 
musicos. 

E. I.: /Desde esa bpoca hasta Uegar a los 
“Doces Barbaros" de 1976, qub discos 
grabaste? 

C.V.: Grabb un show en vivo con Chico 
Buarque, luego “Araca Azul", donde hice 
todo yo solo en un estudio de Sao Paulo, 
toque piano, percusi6n, cantb, doljle 
varias voces improvisando todo alll, hasta 
las letras. Despubs hice “Joia" y "Cualquier 
coisa", estos dos ultimos los hice casi al 
mismo tiempo. 

E. I.: iFuiste cambiando de musicos en 
casi todos tus discos? 


C.V.: Si, fui haciendo musica con distin¬ 
tas personas. Cuando volvi a vivir en Bahia 
hice un grupo de solo musicos bahianos que 
vivian alll conmigo, curtiendo juntos. 
Ahora estoy tocando con la banda “Black 
Rio" que es toda carioca. 

E. 1.: Lo de los "Doces Bbrbaros” es una 
aventura aparte... 

C. V.: Si, totalmente, fue otra etapa. 

E. I.: iQub musica latinoamericana es- 
cuchbs? 

C. V.: Lo que mbs me gusta es la mbsica 
cubana y las grandes orquestas, Bola de 
Nieve, Celia Cruz, La Sonora Matancera, 
todo lo que ahora estb convertido en “Sal- 


E. I.: iQub futuro ves para la musica 
brasilera? 

C.V.: En este momento tiene mucha 
fuerza, yo creo que si sigue va a tener una 
presencia muy fuerte en el mundo. Hay 
gente increlble, Milton por ejemplo, tan 
undo y misterioso, el mismo Gil de quien 
hablamos hoy, llenode energias y alegria... 
No se, tambibn mucha gente nueva como 
Cassiano o como Belchior, musicos excelen- 
tes. Aqul en Brasil existen dos niveles, dos 
mundos para un musico: el nacional y el in- 
ternacional, cuando el musico “llega", los 
mundos seunen... 


Lotos y texto: Uberto Sagramoso y Anibal 
Cicardi 

Es un servicio exclusivo de Chaski Press. 
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PAUL SIMON 


Han sido varlos los poetas de rock que han Intentado transmitlr con sus letras las relaclones, los sentimientos 
y los fenomenos tipicos de la vlda en una gran cludad de nuestra 6poca. 

Pocos, sin ® m bargo, cpnslguieron desarrollar una vlsidn tan luclda, punzante y mordaz como la de PAUL 
SIMON, poseedor de una hablfldadI Innata para reflejar a traves de su poesia los dlversos estados de animo del in- 
dividuo solo dentro de una socledad que lo abruma y empequefiece. 

aqui reproducldas por Mordlsco corresponden a su periodo de asoclaclbn artistica con Art Garfunkel 
(1965-1971), conslderado por muchos como la etapa mas productlva en la carrera de Simon. 



LA GRAN MAQUINA DE PLACER 

VERDE BRILLANTE 

(The Big Bright Green Pleasure Machine) 

tJiene la gente cierta tendencia a darte la lata? 
i Tiene ru gtvpo mas carles que el de ellos? 
iTe sientes cnticuado al lado de los hippies? 
iDuermes soio cuando otros lo hacen enpareja? 

Bueno, no hay razdn para lamentarse 
Nosotros eliminaremos tus penas 
podeqtos neutralizar tu cerebro 
tesentirds maravillosamente, ahora mismo 
iCompra una Gran Maquina de Placer Verde Brillante! 

iTe fastidia cualquier slmbolo de autoridad? 
iTe deprime la vida en el mundo de los negocios? 
c Te sugirid tu patrdn que harias mejor 
en buscarte por ahl un empleo mas productivo? 
iEstas preocupado y angustiado? 
iNo consigues descansar? 

Prueba nuestro producto 
te sentiras maravillosamente 
ahora mismo 

iCompra una Gran Maquina de Placer Verde Brillante! 

Es mejor que te apures y encargues una 
nuestro stock limitado esta por terminarse 
iEsperas con nerviosismo los golpes de un destino cruel? 
iRebotan tus cheques mejor aun que una pelota de goma? 
iEstds preocupado porque tu chica se retrasa un poco? 
iEstas buscando un modo de mandarlo todo al diablo? 
Podemos acabar con tu lucha cotidiana 
por un precio razonable 

Lo habras visto anunciado en “Life” ~ ~ ~t —* 

Te sentiras maravillosamente 
ahora mismo 

iCompra una Gran Maquina de Placer Verde Brillante! 


RICHARD CORY 

Se dice que Richard Cory es dueho de la mitad de esta ciudad con 
contactos politicos entre los que derrama su dinero nacido en la alta 
sociedad, hijo unico de un banquero, tiene todo lo que un hombre 
puede desear: poder, elegancia y estilo. 

Pero yo trabajo en su fabrica 
y maldigo la vida que llevo 
y maldigo mi pobreza 
y me gustarla poder ser, 
oh, como me gustarla poder ser 
Richard Cory 

Los diarios publican su foto dondequiera que va: 

Richard Cory en la 6pera, Richard Cory en el teatro. 
j Y los rumores de sus fiestas y de las orglas en su yate! 

Oh, seguramente debe serfeliz con todas las cosas que tiene 

Pero yo trabajo en su fdbrica 
y maldigo la vida que llevo 
y maldigo mi pobreza 
y me gustarla poder ser 
Oh,;como me gustarla poder ser 
Richard Cory! 

Hacla donaciones de caridad, era sencillo y accesible 
le estaban reconocidos por su patrocinio y se lo agradeclan mucho, 
Por eso me quede muy extirahado 
cuando los titulares de la tarde dijeron: 

“Richard Cory volvid a su casa anoche y se pegd un tiro en la 

Pero yo trabajo en su fabrica 
y maldigo la vida que llevo 
y maldigo mi pobreza 
y me gustarla ser 
oh, ic6mo me gustarla 
ser Richard Cory! 

UNA IGLESIA ESTA ARDIENDO 
(A Church is Burning) 

Una iglesia esta ardiendo; las llamas se elevan hacia lo alto 
como manos que rezan infiamadas en el cielo; 
como manos que rezan, el fuego esta diciendo: 

"puedes calcinar mis iglesias, pero conseguire ser libre” 

Tres encapucahdos se deslizaron por las callejuelas 
con antorchas en la mono, mientras la aldea dormla, 

Bajaron a la iglesia donde solo unas horas antes las voces cantaban, 
las manos palmoteaban y declan: “nunca mas sere un esclavo". 

Una iglesia esta ardiendo: las llamas se elevan hacia lo alto 
como manos que rezan infiamadas en el cielo; 
como manos que rezan, el fuego esta diciendo: 

“puedes calcinar mis iglesias, pero conseguire ser libre” 

tres encapuchados, sus manos encendieron la chispa 

luego se desvanecieron en la noche, se desvanecieron en la oscuridad. 

Y en la frla luz de la mahana, nada queda 

salvo las cenizas de una Biblia y una lata de kerosene. 

Una iglesia esta ardiendo, las llamas se elevan hacia lo alto 
como manos que rezan infiamadas en el cielo; 
como manos que rezan, el fuego esta diciendo: 

“puedes calcinar mis iglesias pero conseguire ser libre". 

Pues una iglesia es mas que la piedra y las vigas 

y la libertad es un oscuro camino cuando lo recorres solo 

Pero el futuro es ahora y ha llegado el momento de tomar partido 

para que las perdidas campanas de la libertad puedan taher en mi pals. 

Una iglesia esta ardiendo; las llamas se elevan hacia lo alto 

como manos aue rezan infiamadas en el cielo 

como manos fervorosas, el fuego esta diciendo: 

“puedes calcinar mis iglesias, pero conseguire ser libre". 
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THAT AMOS PE VER A SERU GIRAN 
Me parece que hubo un error. Aunque, 
pensbndolo bien, quizes lo hicieron a 
propbsito. Para la primera actuacibn... El 
Gran Salto al Vacio... mandar a sus dobles 

S or razones de seguridad. Uno piensa en 
>s famosos monedazos y pilazos a Casa Das 
Maquinas y comprende que debe dar miedo 
enfrentar al publico. Aunque Charly Garcia 
siempre tuvo a las audiencias en el bolsillo. 
Y 6sta es una prueba mbs de que bste es su 
doble: la gente distralda, indiferente. Claro 
que ya pasaron como seis temas y ninguno 
sonata con demasiada conviccibn. Pero si 
fuera el verdadero David Lebbn ya nos 
hubiera emocionado a todos. Este tiene la 
misma voz, pero canta sin dulzura. Yo no sb 
qub pasa. Mirando a travbs del tele- 
objetivo de la cbmara, se ve qub bien 
hechas que estbn las mbscaras. Pero los 
ojos de Cnarly nobrillan. /Dbnde se habrbn 
queda,do. los ptros?, /.estarbn en Buzios, 
tomando sol en la playa? /0 es que Charly 
manda a su doble al frente desde la diso- 
lucibride Sui Generis y sigue siendo aquel 
tipo timido que sentia mucho las cosas? 
Porque la musica se nota que es de Charly, 
pero parece procesada jpor otro tipo. 

Bueno, mejor escuchemos el recital, que 
.no tengo ninguna prueba de lo que estoy 
diciendo y naaie va a creerme si lo pongo en 
la critica. 

^No se oye mucho a la orquesta, no? Las 
partecitas que me llegan estbn bien, perc 
nada mbs. Lo que suena un camibn es la 
base Aznar-Moro. Aznar patina, se. 
arremolina, contrapuntea. Pseudo Charly 
anuncib que van ajiacer un tema urbano. 
Entrb con un lindo iueguito de bajo y 
guitarra, y ya se estb poniendo rockero. 
"Yo te veo entre los autos, pidiendo per- 
dbn”, se lamenta David. Las voces suenan 
bien, pero los temas parecen diluirse en la 
instrumentacibn. “Coramina Lbpez” levan- 
tb un poco los bnimos con su potente rock 
and roil tipo Rolling. David lo cantb en 
caliente sobre una hamaca infernal. 

Ahora Charly, con su nuevo piano elbc- 
trico.ha largado Tropicalia y Aznar le baila 
alrededor con sus notas, contrapunteando a 
veces, empujando para arriba siempre. 
Ahora Charly mete el sintetizador y la cosa 
se pone movida. De pronto sale el bajo de 
Aznar en un largo, vibrante solo. Ya sa- 
bemos que tiene una digitacibn impre- 
sionantei lo bueno es que la aplica con gus¬ 
to. “El Ecuador, el tropico y el sol saludan 
nuevos vagabundos”. Y corean todos: “Se 
estb yendo todo el mundo” en un ritmo 
febril con mucha polenta. Moro metiendo 
oleadas de ritmo y Charly saliendo con el 
moog a fondo me hacen olvidar por un 
momento del asunto de los dobles, y me 
parece reconocer al Charly verdadero con 
su piano cantando el tema siguiente: 
“Separata”. “Algo raro me estaba pasando 
en el hotel/ Estaba solo/ Sabla que mi casa 
estaba lejos de todo y faltaba poco para 
subir a tocar". 

Pero no, no hay duda. Solo al doble de un 
bajista se le ocurre hacer un tema de Jaco 
Pastorius. Supongo que Aznar preferiria 
hacer algo propio. ^Y ahora quieren hacer 
“Alto en la Torre”, de Sui Generis? Los 
coros estbn inseguros, no tienen la vi- 
bracibn de la versibn original. Y ese tema 
“Calle de las Sensaciones no me dice nada. 
Parece un retazo de melodia que Charly les 
habrb dado a los dobles. A falta de buena 
comunicacibn, hagan rock and roll. "/.Ha 


muerto el rock?" gritan en el escenario. El 
piiblico, ingenuamente, responde “iNo!” y 
se pone a hacer el famoso corito. “Woods¬ 
tock no, por favor. Ya pasb eso”, les res- 
ponden los dobles. Y arrancan con una can- 
cibn de David, tan vieja como el famoso 
festival “Los que no piensan/ todo el tiem- 
po van a estar/ muy aburridos/ de estar en 
el mismo lugar". Lebon manda su viola 
claptoniana y cortante, y vuelvo a dudar de 
los dobles, nasta que se mete Charly ha- 



ciendo circos y morisquetas con el moog y 
me vuelve a la tierra: estamos en un no- 
recital de un no-grupo. 

“Vamos a hacer un tema disco for the 
people of Argentina”, para anunciar un 
tema tipo Sbbado a la Noche. “No vamos a 
hacer ninguno de los temas que piden”, in¬ 
forma Charly a la audiencia. "|Y Charly nos 
cagb!". Surge potente de la popular. “Y 
Charly nos cagb". “Ustedes se cagan so¬ 
los". responde el doble. No es verdad. El 
piiblico no sabia que iban a venir estos 
muiiecos. Elios pagaron por ver a Serb 
Giran el nuevo grupo de Garcia, con toda 
la polenta y el sentimiento que eso sig- 
.nifica. Pero estos saltimbanquis pedantes y 
mecbnicos no son un substitute adecuado. 
A lo mejor es por eso que se aplaude tanto 



a Luis Alberto, y le piden a Pseudo Charly 
que lo nombre. Un aplauso para Spinetta, 
y para mi mamb que puso un restaurant 
macrobibtico”, es lo umco que atina a decir 
el doble. 

“Vamos a hacer un poco de musica, estb 
bien divertirnos, pero hay un limite”. 
Parece que los Deletes se empezaron a dar 
cuenta que estbn haciendo quedar mal a 
Garcia y Lebbn. El doble de David canta 
“Serpentina”, "/.en qub esquina me encon- 
trarbs?, con lirismo y ternura. “;C6mo 
sabrbs qub es lo que quiero?". Hay un 
regreso de la inspiracibn y es una pena que 
ya el publico estb distraido y cansado, y 
que nadie se adelante para terminar el 
recital con bailes y entusiasmo como en los 
buenos tiempos. “El Mendigo En el An- 
dbn", es el Ultimo tema, y la gente ya se es¬ 
tb dispersando. Aunque cuando Charly les 
dijo “Si no aplauden mbs fuerte no hacemos 
bis”, casi todos lo obedecieron. Se les con- 
tagib un poco el asunto de ser como mu- 
necos a cuerda. Pero terminb la cuerda y se 

Bueno, ahora que salgo. es hora de 
recapitular: el somdo muy bueno, la or¬ 
questa correcta con un director (Daniel 
Goldberg), que adembs de dirigir hizo los 
arreglos. La musica en general estaba bien 
hecha, pero si hubieran venido los autbn- 
ticos Charly y David no hubiera sonado tan 
inconsistente. Elios, de Brasil, tienen que 
haber traido algo mbs lleno, con mbs polen¬ 
ta gue el estilo “Nueva York, 5* avenida”. 
Quizbs no tuvieron tiempo de armarlo y 
reclutaron a esta gente en la Galeria del 
Este, para actuar en este recital. Espe- 
remos, pues, al verdadero Serb Giran. 

Pipo Lernoud 

CICLOM1A 

Con su habitual perseverancia, eficiencia 
y ternura, la gente de MIA organizb un 
ciclo de conciertos en el Teatro Santa Maria, 
durante todo el mes de Noviembre. 

Los dias lunes fueron destinados a con¬ 
ferences. lectura de poemas y audicibn de 
discos inbditos en el pais. Los mibrcoles, a. 
la presentacibn de grupos y solistas nuevos 
y a la actuacibn de conocidos mbsicos de 
rock junto al plantel de MIA. Los viernes y 
sbbados, finalmente, MIA en pleno mostrb 
su sorprendente versatilidad en un aluvibn 
de composiciones nuevas. Como tambibn es 
habitual con esta gente, todo sucedib den- 
tro de una programacibn orgbnica, que 
parecib crecer y multiplicarse a travbs de 
los diversos eventos sin perder el dima 
familiar ni la espontaneidaa. 

Los viernes y sbbados, MIA hizo una 
verdadera exposicibn de sus posibilidades 
musicales (que no son sblo producto de la 
cantidad de personas participantes, mbs 
bien son una consecuencia de la apertura 
mental, al amor.al sonido,sin limitaciones). 
Enumerar los temas seria imposible, ya 
que cad a semana el programa cambib, in- 
terpretbndose en total casi cincuenta com¬ 
posiciones. Se puede mencionar, en cam- 
bio, a los intbrpretes, empezando por Lite 
Vitale, un autibntico campebn de los te- 
clados que sostiene casi todo el andamiaje 
musical del grupo desde su “Nave Madre” 
de perillas, teclas y buenas vibraciones. 
Junto al Nono Belvis, y Daniel Curto en 
guitarra o bajo, y Kike Sanzol en bateria, 
Lite desparramb una energia y un swing 
pocas veces vistos. “El Joven Almendro , 
por ejemplo, le permiti6 lucir su gusto para 
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el piano jazzero, y “Los Gatos de Zuly" lo‘ 
encontr6 haciendo malabarismos en tiempo 
de Dixie con el Yamaha, mientras Nono 
enarbolaba un banjo saltarin y Kike tri- 
plicaba los tiempos con sus palillos. Pero 
tambibn hay que mencionar el extremo 
“campesino de MIA, en el que Liliana 
Vitale, Alberto Mufioz, VenJnica Condom! 
y Maria Pita desgranaron tod as las com- 
binaciones posibles de la voz. la flauta y las 
guitarras. No se puede olvidar el “Discan- 
to”, un impresionante dbo a capella de 
Verbnica y Liliana, ni las “Coplas de Aldea” 
donde, apoyados por el terso andar de la 
flauta traversa de Daniel, la guitarra acbs- 
tica de Nono y los teclados de Lito, Maria, 
Alberto y I .iliana construyeron un rico 
tapiz vocal. En fin, seria inbtil tratar de 
abarcar el espectro sonoro de esta gente. 
porque no quedaria lugar para hablar del 
coro, capaz de cosas nunca vistas en el rock 
nacional. 


Los lunes fueron, en cambio, dias mAs 
tranquilos. Miguel Grimberg ley6 una am-' 
plia gama de poemas y letras de la primera 
etapa del rock nacional, Alberto Mufioz' 
recitb sus propios poemas, y el critico 
Roque de Pedro conversb sobre el blues. 

Ell mibrcoles 15, MIA present6 invitados 
especiales. Despubs de la actuacibn del 
recientemente formado cuarteto Suite 
(Pedro Menbndes en guitarra y canto, 
Diego Chornogubsky en bajo, Josb Luis 
Monflo en bateria, y NlcolAs Posse en 
teclados), la solista Andrea Sassi cantb, 
acompafiAndose en el piano, temas de Lito 
Nebbia, Spinetta-.y Moris. Andrea tiene. 19 
anos y u na muy buena voz, pero abn no ha 
sabido infundirle personalidad a sus inter- 
pretaciones. El plato fuerte fue, sin duda, la 
entrada de Luis Alberto Spinetta al esce- 
nario. Junto con Lito Vitale en piano y 
melotr6n, Nono en guitarra, y Daniel en con- 
trabajo de caja, se destaparon con la suave 
melodia de Ciega, lejana orilla".Es 
to sirvi6 como excelente preparatorio para 
un tema absolutamente antolbgico: “De tu 
Alma”, compuesto por Spinetta y Eduardo 
Marti. Aqul entr6 a tallar el coro que, en 
combinaci6n con la sentida voz de Luis, 
levantb a la audiencia y la Uev6 a pasear 
por el Paraiso. Hace mucho tiempo que no 
se veia algo tan alto y verdadero en un es- 
cenario porteno. En ese clima de fantAstica 
comunibn subi6 Rodolfo Garcia para hacer- 
se cargo de la bateria. y el grupo se lanzb 
en dos composiciones de neto corte jazzero, 
encabezadas por la viola incisiva y cortante 
del flaco (que cada dla se encuentra mAs en 
el instrumento), los apabullantes teclados 
de Lito, y la otra viola (mAs rockera pero 
igualmente dinAmica) a cargo del Nono Bel- 
vis t La fiesta rematb con la repetici6n de 
“De tu Alma”. 

El mibrcoles 22 debutb el grupo tucu- 
mano Redd, que viene perfilAndose, segbn 
loq comentanos, como una de las mAs fir- 
mes oromesas elbctricas del interior. 

Este trio ha recorrido solo el duro 
crecimiento,en un lugar donde la actividad 
es casi nula. QuizA por eso su mbsica no 
tiene la complejidad ni la sofisticacibn de 
muchos grupos capitalinos. Pero a pesar 
de esto y de que la forinacibn bajo, guitarra 

L bateria es, en si misma, un poco limi- 
tiva para el sonido necesario en estos 
tiempos. Redd demostrb una conviccibn y 
un gusto notables. Luis Albornoz no es un 
virtuoso, pero es una de las violas mAs, 
claras y decididas que se han visto. Toma 
una frase sonora y la exprime, la repite 
enriquecibndola, la lleva desde la sutileza a 
la violencia sin perder intensidad ni do- 
minio. Juan Escalante empuja desde su 
bateria, redobla, corta, salpica con los 
platillos. dando color y fuerza a los temas. 



Spinetta y MIA ( alfondo , el coro) 


Lito Vitale en la Nave Madre 


Esteban Cerioni pulsa su bajo con justeza, 
pone polenta cuando hace falta y puede 
tener sutileza si el tema lo exige. QuizAs 
deberia buscar mAs timbres a su instru¬ 
mento, ya que dentro de un trio el bajo 
juega un papel armbnico fundamental. Los 
tres musicos cantan, aunque quizAs sea Es¬ 
calante el que termina de darle persona¬ 
lidad vocal al conjunto. Algunoe temas: 
“Dedos Tristes”, una especie de Avella- 
neda Blues con buen tempo y liricos juegos 
de bajo y guitarra. “Despubs de un Mes”, 
con un coro bien llevado por el batero. “Los 
Entretenimientos del Dr. Frankesteln”, 
con un brillante trabajo de guitarra. 
“Matinbe”, una composicibn que recuerda 
fuertemente al Spinetta de hace muchos 
anos. Al abrir la segunda parte del concier- 
to, Escalante cantb un tema acomafiAndose 
Wen en el piano, Albornoz tocb una com- 
posicibn en guitarra acbstica sin el fervor* 


con que maneja la elbctrica, y Cerioni y Es¬ 
calante hicieron una cancion a dbo con 
acbstica y piano. 

Redd tiene tod as las limitaciones de un 
trio, pero tod as las posibilidades de tres 
mbsicos con gusto y buenas ideas. Ex- 
plorando mayor variedad timbrica.a travbs 
del uso de pedales y diferentes combina- 
ciones acbstico-elbctricas, quizA podrian 
brindar un espectAculo mAs nco. 

Al cierre de este nbmero de Mordisco, la 
gente de MIA estaba sumergida en la 
decoracibn de la sala del Santa Maria, 
todavia llena de entusiasmo. El ciclb abn no 
habia terminado y ya superaba ampliamen- 
te las expectativas que el pbbhco pudo 
depositar en los “Mbsicos Independientea 
Asociados" 


Textoy Fotos: Pipo Lernoud 
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RAICES - ESTO ES CANDOMBE 

El recital de Ralces del 6 en el Teatro 
Cbmico cumplib un dpble cometido. El 
primero fue el de brindar musica de buena 
calidad, tocada sin ningu'na' de esas men- 
tiras que los que varaos a recitales cono- 
cemos. El segundo fue el de abrir una 
brecha en el escaso panorama musical de 
nuestra ciudad con algo que tiene que ver 
directamente con los sonidos que per- 
manecen ocultos en el lugar donde vivimos. 
Por la brecha asomb una raiz, el candombe; 
tal vez la forma musical que sobrevive mbs 
pura de la cultura negra rioplatense. Y se. 
asomb con una polenta imprevista. 

La linea melbdica de este grupo esti 
banada principalmente por ese hermoso 
lirismo urbano caractenstico de los co- 
mienzos de nuestro rock y cimentada por 
una base tipo “mole” de ritmos y sabores 
totalmente candomberos y encendedores 
de sangre. Y aqul aprovecho para anticipar 
que el recital culminb con toda la concu- 
rrencia transformada en una horda de 
bailarines frenbticos cuyos anteriores 
esos yacian pulverizados a los pies de las 
utacas. 

La formacibn: Be to Setragni en bajo y 
voz, una mezcla de excelente musico- 
cantante-lirico-pesuti con saltimbanqui. 
dando la tbnica melbdica y arreglistica del 
grupo y haciendo revolotear a sus zapa- 
tillas en el mejor estilo de su pasado de 
murgas conventilleras. Jimmy Santos en 
congas y voz, la tbnica rltmica, la negrada, 



una bestia salvaje que hace las congas de 
gna con un par de manazas negras tan 
precisas como voladas y mazacotes, mAs un 
increlble histrionismo. cbmico demostrado 
en un par de escapadas de las congas al 
borde del escenario bailoteando como un 
negro loco de feria. Alberto Bengolea en 
guitarra, un musico de superexperiencia 
jazzistica, haciendo esos veloces solos que, 
cuando arrancan no sabbs dbnde pueden 
llegar a terminar, pero que siguen, y vos 
abrumado corriendo detrAs delas escalas; 
tal vez un poco frio.no en su forma de tocar 
sino en los sonidos que elige para la viola, 
que para mi gusto debenan ser un poco 
mAs podriditos. Andrbs Calamaro, un 
joven tecladista que hacia su debut sobre 
un escenario, tlmido y justo al principio 
—se entiende— pero que al promediar el 
recital el sudor le debe haber ablandado las 
articulaciones porque se soltb a volar con 
un gusto notable. Y Raul Campana en 
bateria, la base que en momentos era 
poderosa, granitica y precisa, y en otros 
como desasegurada por algun extrano 
temor. De todas maneras toaos sabemos 
que este asunto de hacer criticas pasa de 
Ultima por el gusto de cada uno.ya que la 
objetividad no es precisamente una carac- 
teristica de nuestra actual condicibn hu- 

Asi que bien, los temas parejos y bien 
arreglados, casi todos cosecha de Satragni 
y el Negro Valencia (actualmente en 
Europa) algunos hechos por separado v al- 
gunos en colaboracibn mutua, elaboraaos a 
base de letras y mUsicas emocionantes y sin 
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pretensiones, como “Abuela, tambor y 
funa” que habla sobre la Mama vieja, un 
legenaario personaje del candombe o 
“Tocotbn”, que cuenta de un negro brujo 
que curaba a la gente con sus tambores, o 
“Belmiro", un tema impresionante con una 
melodla que te arranca, o “Destilando 
aceite”, que es el nombre de una comparsa 
que Beto tenia en Uruguay, o “B.O.V. 
Dombe”, o “Cangas de Narcea", o “Esto es 
Candombe”, en fin... 

El sonido bien, es decir, sin barandas — 
creo que de Robertone, si no es asi, perdbn. 

Y la sorpresa del final! 

En un momento del ultimo tema. “Esto 
es Candombe”, el negro Jimmy salib co¬ 
rriendo por el corredor central en cuyo fon- 
do ya empezaban a sonar los “pinos (tam¬ 
bores tipicos de candombe) de 15 negros 
que avanzaban a paso candombero hacia el 
escenario detrAs ae una negra hermana de 
Jimmy que movla el culit en una forma her- 
mosa y alarmante. Bueno, a partir de alll 
todo se vuelve impreciso ya que, como dije 
antes, aqubllo fue absoluto frenesi. Al pun- 
to que no sb si hoy —casi una semana 
despubs del recital— esa maravillosa 
negrada habr A parado de tocar. 

Hor&cio Fontova. 


REINALDO SAVINO 

En una pequeha sala de San Telmo el 
solista Reinaldo Savino nos ofrecib sus can- 
ciones acompanado de su viola unicamente, 
“yo no soy un gran instrumentista” dijo, y 
eso explicb todo, pues sencillamente y sin 
alardes ni retoques sus canciones fueron 
naciendo y el pequeno grupo de gente que 
alii estaba, entre almohadones; tarareb con 
alegria. Su temAtica es un poco inocente, su 
poesia utiliza simbolos simples, lo que con- 
spira contra el mensaje que quiere dar, 
siendo su mayor mbrito la sencillez. Me 
hizo, acordar al Gieco de los primeros tiem- 
pos pero sin esas verdades incisivas que 
posee la obra del cantante santafecino. 

Quizas este solista necesite un marco in¬ 
strumental mAs adecuado, madurar su 
oesia y continuar con las mismas ganas de 
ar, algo bastante dificil en nuestro medio 
cuando de ser mbsico se trata. 

Ricardo Sadovay. 


ASCHABEL 

Desde el vamos ASCHABEL planted lo 
que iba a ser: jazz-rock o jazz contempo- 
rAneo, como indicaba el aiiche. Con un 
comienzo prometedor, fueron delineando el 
recital hasta que en la mitad me di cuenta 
de lo que vendria. Ya no hubo mAs sor- 
presas. 

Este tipo de mbsica me resultb un tanto 
hibrida-, las melodlas, cuando querian alzar 
vuelo,eran abruptamente cortadas. Es des- 
tacable la calidad de los instrumentistas, 
sobre todo del saxofonista David Johansen 
verdadero balance de la musica del grupo, 
el violero dando demasiadas andanadas de 
notas, y los restantes correctos pero sin 
brillo. 

Los de ASCHABEL son cinco buenos 
musicos que deben tomarse su tiempo; 
deben dejar paso al sentimiento y, por 
sobre todas las cosas, deben mirar a BS. 
AS. y no a N. YORK. 

Quiero aclarar que esta critica no quiere 
ser injusta: estos musicos merecen apoyo 
pues son una gran promesa. 

Ricardo Sadovay 

ECOS DEL VIENTO Y PARAFRENIA 

En la galeria Americana, al fondo a la iz- 
quierda, estaba Ueno de gente esperando. 
Publico aue se reunia a ver a dos grupos: 
Ecos del Viento y Parafrenia. No era el tipo 
de publico habitual en los recitales de rock. 
Parecian universitarios interesados en las 
nuevas expresiones de la musica, Y alll, en 
el Teathron, despubs de una hora de es- 
pera, desgranb sus canciones el quinteto 
acustico Ecos del Viento; integrado por el 
prolifico guitarrista. compositor y poeta 
cantante Daniel Mourelle, Marcelo Del¬ 
gado tambibn en guitarra y voz, Irene Ven- 
triglia en primera voz, Patricia Ackerman 
en flautas, y Paco Redondo en percusibn. 

Las canciones de Ecos estAn bien ar¬ 
madas. con las voces sumAndose en varios 
pianos, pero a veces la letra ha tenido mAs 
peso que la melodla dentro de la compo- 
sicibn, quitAndole dinamismo y freScufa a 
la mbsica. La guitarra de Daniel y la flauta 
traversa de Patricia dan profundidad y 
calor a un estilo de cancibn que, sin esos 
elementos, podria resultar excesivamente 
formal y “preocupado . De todas maneras, 
la seriedaa con que la gente del grupo en- 
cara el trabajo coloca a Ecos del Viento en¬ 
tre las esperanzas acusticas de nuestro 
medio. 

A continuacibn entrb Parafrenia. Dos 
guitarras elbctricas (Hector Sanguinetti y 
Osvaldo Laporta), un bajo (HernAn Vilar), 
y una bateria (Eduardo Anetta). Desde el 
primer instante nos sorprendib que un 
grupo de sonido tan intenso y elbctrico se 
presentara despubs de uno de caracteris- 
ticas netamente intimistas. Parafrenia- 
reune los elementos usuales de lo que 
llaman “mbsica elaborada”. Muchos cortes, 
muchos solos a gran volumen, escalas 
chirriantes y sutilezas de guitarra, agol- 
pAndose en un solo tema. A pesar de que 
los instrumentistas demostraron ajuste y 
dominio. La pretensiosidad de la compo- 
sicibn no les permitib levantar realmente 
vuelo y establecer una linea musical de- 
finida. Como los de otros grupos de esta 
corriente tan de moda, los mtegrantes de 
Parafrenia deberian escuchar mas sus pr- 
pias intuiciones e inspiracones musicales, y 
olvidar por un tiempo la invasibn de no- 
vedades sonoras que a veces hipnotizan la 
creatividad personal. 

Pipo Lernoud 















MICA REIDEL Y GRUPO - 
Teatro Eckos 

La 6ptica con que muchos de 
nosotros vamos a ver un recital 
puede asemejarse a la que 
utilizamos para ver una serie 
tipo "Kojak”. En el fondo sa- 
bemos que el pelado va a resol¬ 
ver el-caso, saliendo ileso del 
tiroteo con el “malo" todo en el 
apretado marco de 50 min. Y 
sin embargo nos gusta porque 
“nos distrae". 

Muchos recitales metropo- 
litanos cumplen la misma fun- 
ci6n. La musica tal vez sea 
previsible y convencional pero 
de dltima la pasamos mas o 
menos bien y despufes nos 
vamos a tomar un caffe con los 
amigos. 

Ahora bien ^qufe pasa cuando 
nos encontramos con un recital 
donde se alteran los esquemas? 
Donde en lugar de los teclados 
parafraseando coreas y wa- 
kemans y el cantante cantando 
odas al sol y at surrealismo de 
entrecasa nos encontramos con 
una propuesta audaz y nueva. 
Con un sonido que se emparenta 
con suenos que recordamos 
borrosamente, con murmullos 
que escuchamos en apretados 
corredores de subtes, con los 
tic-tacs de relojes nocturnos, 
con el ruido del viento a travfes 
de los drboles, en fin, con toda 
una gama de percepciones que 
llevamos adentro y que muy 
pocas veces traemos nasta el 
nivel conciente. 

La musica aleatoria de Mica 
Reidel apunta a despertar ese 
tipo de percepciones archivadas 
en algun lugar de nuestro ce- 
rebro merced a una combi- 
nacifen sonoro-visual exquisi- 
tamente concebida y ejecuiada. 
Voy a obviar la descnpcifen del 
grupo porque ya la tienen en el 
Noticiero Mordisco, pero si 
quiero decirles que presencife el 
recital debut del nuevo ciclo de 
Mica y fui convertido. 

No confundir, por favor, lo 
hasta aqui planteado con una 
musica intelectual o elitista. Lo 
que hacen Reidel & Co. requier- 
e tan solo una mente abierta y 
receptiva. Lo suyo es algo fres¬ 
co y con su buena dosis de 
humor. De esto ultimo se encar- 
ga Miguel Zavaleta, mas “en su 
salsa” que nunca. Y bien £qufe 
mis puedo decirles? ^Hablar de 
la combinacifen de curtas-mag- 
nfeticas, del sex-appeal deu- 
ciosamente aleatorio de Cris¬ 
tina, cada vez mejor al-comando 
de los “vibes”, de lo bien' sin- 
cronizados y compenetrados 
que estan Gaby Rubinstein y 
Omar Moretti, del batutero 
Reidel y su caja de efectos? No. 
yo tampoco quiero entrar en el 
comentario formal. 

Como dice el primer acto, el 
rock 'n' roll “ya no es como an¬ 
tes." 

Alfredo Rosso 
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PATRICIO REY Y LOS REDONDITOS 
DE RICOTA 

iQufe pasfe? iSe cayfe la estanteria? ^Se 
jug6 un ovni por San Telmo? No, ninos vol- 
vio Patricio Rey y Los Redonditos de 
Ricota, si, el amigo rock and roll redondo 
que viene a abrirte el corazfen, a removerte 
los huesos. Y ahi, cuando Martinez el 
Anunciador se desenrosca la cabeza y grita 
“Patricio Rey estfe por perder la forma 
humana!!!” es ahi nomfes cuando todos nos 
volvemos ricota bailando como locos. Claro, 
Patricio Rey fue apareciendo de a poco. 
Primero hubo una zapada introductory con 
Victor Hamudis en bateria (ex Carolina), 
Lefen en guitarra (ex Blusbanda), Fenton 
en bajo y Jean Gabriel Jolivet en guitarra. 
Despufes del precalentamiento, entrfe la 
ricota en pleno: Skay en voz y guitarra, el 
Indio en voz y esparcimiento, Fenton en 
bajo, Lefen y Jean Gabriel en guitarras, 
Marcelo Puchi en bateria, los cientocin- 


cuenta kilos de Cocinero el Doce, el repar- 
tidor de redonditos y el ballet ricotero: Sil¬ 
via, Monona y Solita (por favor te lo pido, 
mami). En ese momento empezfe la fiesta. 
Rock and roll bien tocado, es simple, es lo 
mismo que el pan bien hecho, es rico. Y 
Patricio Rey y los Redonditos son eso, un 
grupo rico, para gozar. Nada hay aqui de 
complicado, nada debe ser interpretado, no 
hay ’‘mensajes", y si los hay, sfeto la sangre 
lps entiende. Pero ojo, todos conocemos la 
firestoneada (a quifen se le puede pegar, 
negro!!!) y no, para nada es esto. Los 
Redonditos traen rock fresco y alegre, 
pesado pero fiestero y no mano camorra 
sino bailarin y loco. Y esto tiene el mferito 
de ser un banito para nuestros corazones 
ahumados, aquellas gotitas de sudor repar- 
tidas por el aire, esa agiiita que s61o sale a 
veces, cuando estamos tan contentos que 
no podemos parar de estar vivos al mango. 

Horacio Fontova. 



Maipu 971 (gal. del este) Local 10, y a la vuelta M. T. de Alvear 777 (ex Charcas) 
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ESTAS RAICES TAMBIEN 
TIENEN SU HISTORIA 



Luego de dos desencuentros casi kafkianos, productos del delirium 
tremens que provoca el cierre en la redacclbn, pudlmos encontrarnos por 
fin con Beto Satragni —un tipo singularmente calido y cordial— qulen nos 
hablb del momento actual del grupo Raices, .en visperas de la aparicion de 
5U primer LP. 


increlble, fue como una corriente elictrica 
que pas6 por todos los cuerpos... 

Contanos algo de las letras de tus temas 
y sobre el futuro musical de Raices 

“Bueno, las letras son “con los pies en* la 
tierra" porque yo soy un tipo "con los pies 
en la tierra". Son letras sencillas que 
narran cosas. Por ejemplo, en una cuento la 
historia de un viejo que hacla tumbadoras 
en Uruguay. El fue quien me ensenb a 
tocar candombe. Era un tipo fantistico; 61 
jamis te mostraba que estaba sufriendo o 
que tenia dolor, vivla para la gente que lo 
rodeaba. Pero estaba muy solo... Te digo, 
es bastante dificil escribir una cosa simple 
y con un mensaje porque tenis que resumir 
en cuatro o cmco palabras toda una si- 
tuaci6n pero me satisface hacer algo con 
sentido, que exprese lo que estoy viviendo. 

Respecto al grupo, miri, nosotros 
quisiiramos llevar nuestra musica a todas 
partes. Ir al interior, ir a Uruguay, en fin... 
Pero mis que nada queremos profundizar, 
ampliar nuestro campo musical hacia 
nuevos rumbos porque no te olvides que el 
candombe es un ritmo: no tiene armonia. 
La armonia en nuestro caso esti dada por 
lo que nosotros le aportamos a esa base. Y 
si conseguimos hacerlo bien y podemos 
afirmarnos, si el dia de manana llegamos a 
tener grabados tres, cuatro long-plays y 
Raices consigue brindar una musica de 
caricter profundo, con un mensaje claro a 
pesar de todas nuestras limitaciones, se 
nabri hecho realidad la aspiraci6n que 
aliment* el germen del grupo. 

reportaje: Alfredo Rosso 


dos); Beto Satragni ( ba]o , percusldn, gultarra 
y voz). Sentado en el plso, Jimmy Santos 
{percusldn y voz) 


Beto, vamos a empezar con un jueguito 
de palabras. Contanos c*mo son las raices 
de Raices y de qui manera entra el can¬ 
dombe en la musica del grupo. 

Bueno, cuando Raices se form* hace un 
aiio y medio yo le comenti al Negro Valen¬ 
cia que tenia ganas de hacer algo con una 
propuesta nueva, combinando el candombe 
con el rock y el jazz y en general fusionin- 
dolo con cualquier tipo de musica. Como 
soy uruguayo, te imaginaris que estuve 
mamando de cerca toda la historia desde 
chico. En Uruguay todavia se vive muy in- 
tensamente el candombe, cualquier motivo 
es bueno para tocarlo. De pibe me acuerdo 
que ibamos con la barrita de mi barrio, 
poniamos un sombrero sobre,una mesa y 
tocibamos horas y horas alii en mi pueblo 
de Canelones. La gente nos tiraba unas 
monedas y al finallas repartiamos y nos 
ibamos a tomar algo todos juntos. Era algo 
muy Undo. 

Cuando tenia doce afios ya tenia mi 
propio grupo de candombe. Y te digo que 
ya entonces habia grupos que fusionaban el 
candombe con el rock. Incluso te puedo 
hablar de grabaciones de 1961 o 62 de can¬ 
dombe que actualmente las estin haciendo 
grupos como Opa, el de los hermanos Fat- 
torusso. Por ejemplo, ese tema que dice 
“Gustas de las Cores...” lo escribi6 el negro 
Rada en el ’62. Ya en ese momento se es¬ 
taba intentando esa fusi6n que hoy ha- 
cemos nosotros. Incluso habia festivales 
donde se presentaban grupos de candombe 
con instrumentos tradicionales y tambiin 
elictricos. Fiiate como habri sido la cosa 
que en puebutos de cinco mil habitantes 
surgian 20 6 30 grupos. ;Habia una super- 
polenta! 

Despuis vino la emigration en masa que 
dej* un saldo negativo a nivel cultural por¬ 
que pienso que actualmente debe haber 
muy poca gente haciendo 
mos saber i ‘ 

_jn del LP... 

Miri, tratamos con tres compaiiias y al 
final nos quedamos con Fonema por el trato 
personal y humano que se dio desde un 
principio. Porque estin las compaiiias don¬ 
de hay 58.000 oficinas y si queres controlar 
algo de lo que estis haciendo, por ejemplo 
la tapa o el mezclado, te denvan de una 
oficina a otra o te hacen comer amansa- 
doras eternas. Aqui la gente tiene otra 
conciencia sobre lo que es un musico. Y te 
doy detalles: utilizamos un mont*n de 
horas para grabar y jamis nos vimos 
apretados o incimodos, todo lo contrario. 

Por eso sostengo que nuestro LP es un 
.esfuerzo conjunto. Las grandes compaiiias 
te hacen saber que vos no.-sos nada hasta 
que vendis. Aqui nos escucharon primero 
y dijeron: "esto nos gusta, por esto nos 
jugamos”. 


Raices sale a hacer su busqueda en _ 

momento en que la mayoria de los grupos 
nuevos focalizan su inspiraci6n en el mo- 
delo anglosajin iCimo ves vos este fe- 
n6menor 

Miri yo creo que se trata de un fen6meno 
boomerang. Porque por ejemplo los grup 
lideres dentro del jazz rock estin mamam 
toda la historia nuestra. Elios toman nue 
tros ritmos y nuestra caracteristica a. 
minica, la resuelven a su manera y despuis 
nosotros absorbemos el resultado, que en 
definitiva es lo nuestro pasado por la li- 
cuadora de alii.. .(risas) 

Yo creo que en parte de nuestro publico 
existe un nrejuicio con respecto a los 
grupos locales, como si fuese “grasa” ad- 
mitir que te gusta un conjunto de aci y que 
te compraste su disco national... 

Por un lado eso es cierto: hay gente que 
no va a un recital con los sentidos libera- 
dos, alerta. Pero por otra parte eso es tam- 
biin consecuencia de mucnos musicos que 
defraudaron... Pero es verdad que a la 
gente le cuesta a veces soltarse, reaccionar 
espontineamente. Por eso me puso tan 
contento la respuesta del publico en el ul¬ 
timo recital que dimos, me hizo sentir algo 


Lo' chochamu de Raices: de Izq. a der.: Raul 
Campana Cuadro ( batero ); Alberto Bengolea 
(gultarra y ba)o); Andris Calamaro (tecla- 
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SERU GIRAN: “SERU GI- 
RAN”M.H. 50-16052 (S.R.2) 

El primer Long play de Serb 
Giran se abre con un tema den- 
tro de la mejor tradicibn com- 
positiva de Charly: Elti Leda. 
En realidad es un tema viejo, 
que en la bpoca de Sui Generis 
se llamaba Nena. Y la nueva* 
versibn es impresionante, va 
creciendo desde la voz sentida 
de Garcia, apoyada suavemente 
por la orquesta. Cuando entran 
los coros, comprobamos la dul- 
zura que pueden alcanzar 
Charly y David cantando jun¬ 
tos: “Quiero verte desnuda/ 
...sobre alguna autopista/ que 
tenga infinitos carteles/ que no 
digan nada". Se desata entonces 
el grupo sonando con una po- 
tencia sorprendente. Aznar 
hace malabarismos con el bajo, 
Moro es un blooue de firmeza y 
brillo. Charly lanza su sinte- 
tizador que recuerda un poco a 
Wakeman en sujuego con la or¬ 
questa. “Eiti Leda" es una 
prometedora apertura para un 
Album. Le sigue "Mendigo en el. 
Anddn”, cantado por David 
sobre una trama ae piano y 
guitarra, poniendose mas roc- 
kero al final, con Charly usando 
todos sus teclados. Garcia vuel- 
ve a hacer la primera voz en 
“Separata", una cancibn con 
piano y un levlsimo fondo de 
sintetizador, que es una obra 
maestra de sintesis y feeling. 

Para rematar el lado tene- 
mos: “Autos, Jets, Aviones. 
Barcos": “Por el Ecuador y el 
trbpico/ el sol/ saluda a nuevos 
vagabundos/ porque en tierra 
naaie queda/ la verdad es que 
se estA yendo todo el mundo". 
Asombroso el ritmo de Moro, 
ese “tropical pesado" que es su 
especialidad. Asombroso el'ver- 
tiginoso trabajode Aznar. 

El lado 2 comienza con una 
pomposa orquesta —arreglada 
y dirigida por Daniel Gold¬ 
berg— que aa paso a un juego 
de voces de David y Charly, y a 
un temperamental piano de 
Charly. El tema es Seru Gi¬ 
ran”, con una letra en idioma in- 
ventado Uena de sugerencias (la 
ilustracibn fotogrAfica de su sig- 
nificado estA en el sobre inter- 
no). La viola se mete en las 
pequenas partes rockeras y Az¬ 
nar repite la melodla con el 
bajo. Es un tema un poco 
pretencioso, pero no se puede 
negar que estA bien hecho, sin 
duda ef mejor uso que se haya 
dado a una orquesta en el rock 
argentino. 

“Seminare", en el surco que 
le sigue, es una cancibn sin 
mayores brillos, salvada por 
momentos gracias a la excelen- 
cia de las voces. Es en “Voy a 
mil” donde estA el punto debil 
del Album. Se trata de un rock 


and roll en honor a un conocido 
productor de rock: "Hey doc¬ 
tor,/ tengo la sangre prome- 
tida/ deme la coramina”. El 
tema ha reunido muchos cliches 
que van desde los enbrgicos 
reefs de viola hasta las trepadas 
de sintetizador. Aznar, como 
siempre, se destaca con su bajo 
en unos contratiempos que 
deiansin aliento. 

La tapa es un acertado co¬ 
llage en bianco y negro. Con- 
tie ne las letras y la informacibn 
tbcnica. 

Grabado en Brasil, adicionada 
la orquesta y mezclado en Los 
Angeles. Muy bien arreglado, 
cantado y tocado. Extraordi¬ 
nary labor de Pedro Aznar. 
Voces brillantes. Un buen long 
play debut. 

Pipo Lernoud 


MIA “Cornonstipicum” Ciclo 3 
C3-004 

Hay discos dotados de una at- 
mbsfera propia que ni bien los 
ponbs se escapa de los surcos, 
se trepa por las paredes y te en- 
vuelve en un mundo con vida 
propia que crece a medida que 
pasan las .bandas. Este es el 
caso de “Cornonstipicum", ter- 
cer LP de MIA y quinta obra 
grabada, si contamos los casset¬ 
tes de “Saturno” y “En Vivo". ti 

Al escuchar "Cornonstipicum 
lo primero que resalta son las 
dos corrientes de composicibn 
que siguen sus temas. El lado 
uno comienza con tres piezas de 
Daniel Curto, el inefable “Mor- 
daz". “La Coronaci6n Del 
Fabre” inaugura la placa con un 
clima casi pastorif, elaborado 
delicadamente en el fondo de 
guitarra acustica (Daniel) y la 
combinacibn de flautas traversa 
y dulce (Daniel y Liliana Vitale) 
;Homenaje al can de los MIA? 
Si es asl, el perrito se debe sen- 
tir mAs que orgulloso. 

Imagen III continua la atmbs- 
fera con un muy dulce pasaje 
vocal de Liliana mientras Lito 
Vitale lleva la linea melbdica 
con una superposicibn de dr- 
gano, sintetizador y melotrbn. 
Muy bien los efectos de paja- 
ritos y los silbidos del final, 
agregando el elemento de color 
con delicado buen gusto. Cri- 
fana y Tamilstenes completa el 
trio de temas de Mordaz con un 
comienzo coral (Liliana,Daniel y 
Lito) para luego sumergirse en 
una zapadita concierto tufillo 
jazzero guiada una vez mAs por 
los teclados de Lito. 

Las Persianas No es un 
apbndice de 45 segundos que 
cierra el lado con una especie de 
broma interna de la cual me 
quedo envidiosamente afuera. 

El lado dos comienza con 
“Piedras”,una pieza dulcemente 
introspectiva con Lito al piano, 
preluoiando la “tour de force" 
del LP: la obra “Cornonstipi¬ 
cumcompuesta por Lito, Nono 
Belvis y Juan del Barrio. 

Teclados, coros y guitarra 
elbctrica (Mono) se juntan aqui 
para edificar un pasaje que va 
subiendo en intensidad y tem- 


peratura a medida que trans- 
curren los minutos. Nono pasa a 
la acustica para un pasaje 
suave, con Daniel y Liliana 
aportando una vez mAs su ex- 
quisito duelo de flautas traversa 
.y dulce. 

Se mete entonces el coro, 
contraponiendo distintos regis- 
tros en un interludio de con- 
notaciones casi siniestras, algo 
asi como la “calma que precede 
a la tempestad". En cierta for¬ 
ma lo es , ya que enseguida en¬ 
tran los demAs instrumentos en 
un final desbocado ca- 

cofbnico pero super-coherente. 

Es curioso: cuando un grupo 
graba un LP doble y el resul- 
tado es desparejo, suele decirse 
“podrian haber hecho un disco 
solo pero excelente". Con “Cor¬ 
nonstipicum" sucede lo con- 
trario. Hay tanta musica v de la 
buena que algunos finales de 
temas parecen compulsivos, 
como si hubiesen sido forzados 
por condicionamientos de 
grabacibn. Creo que el mayor 
elogio que puedo brindarle al 
LP es decir que un Album doble 
no hubiese aesentonado en ab¬ 
solute. 

Tapa: Sobria, armoniosa, y 
bien realizada. 

Resumiendo: Otra confir- 
macibn de que el rock nacional 
(o musica contemporAnea, si les 
gusta mAs) sigue vivito y co- 
leando, a pesar de los agoreros 
que tiran palabras de tierra 
antes de tiempo 

Si conocen a alguno, regA- 
lenle “Cornonstipicum" para las 
fiestas. Van a ver cbmo le cam- 
bian la cara. 

Alfredo Rosso 


PACO DE LUCIA 
“Paco de Lucia interpre- 
ta a Manuel de Falla” 


- PH 6328245/9113008 
/6026 



Si para algo sirvib todo este 
fenbmeno mundial llamado 
“rock" fue para derribar las 
barreras entre las diferentes 
tradiciones musicales del 
planeta. Desde la musica hindu 
hasta el lamento pentatbnico del 
altiplano, todo el sonido humano 
esta confluyendo en este mo- 
mento hacia un lenguaje uni¬ 
versal. Este proceso tiene sus 
pros y sus contras: Por un lado, 
cada regibn puede hacerse es¬ 
cuchar a traves de los nuevos 
medios de comunicacibn, y la 
musica popular se ve enri- 


quecida por sonidos mAs 
apegados a la tierra. Por el 
otro, recibimos el mensaje 
primitivo y espontAneo pasado a 
traves de los grandes centros de 
comercializacibn, que empa- 
quetan, etiquetan y plastifican 
el sentiraiento humano. 

Toda esta introduccibn para 
hablar de Paco de Lucia, un ex- 
traordinario guitarrista flamen¬ 
co que ha participado en gra- 
baciones con Al di Meola, en 
conciertos con Santana. Pero su 
importancia va mAs allA, porque 
Paco es un ejemplo viviente de 
la tradicibn musical andaluza. 
No lee musica. Todo lo que toca 
es de memoria. Tiene una di- 
itacibn y una energia que 
acen empalidecer de envidia a 
cualquier guitarrista actual. 
Cuando toca parece una araha 
apasionada a punto de pren- 
derle fuego al instrumento. 

El disco en cuestibn es di- 
ferente de sus Albumes habi¬ 
tuates, porque usuaimente casi 
todas las composiciones son 
suyas, y en este caso interpreta 
fragmentos de Manuel de Falla, 
el conocido compositor andaluz. 
Pero Paco es capaz de dar vida a 
cualquier cosa que toque. Por¬ 
que ha evitado esa plastificacibn 
ae la que hablAbamos mAs 
arriba,. conservando toda la 
fibra y el salvajismo de su 
tierra. Asi, arranca de su tumba 
academica los fragmentos de 
“El Amor Bruio” y “El Som¬ 
brero de tres Picos", a veces 
apoyado por la percusibn, el 
denso soplido de la flauta y el 
continuo rumor de un bajo, ex- 
celentemente metidos por el 
grupo "Dolores", y la segunda 
guitarra de su hermano Rambn 
ae Algeciras, que lo acompaiib 
tambien durante su paso por 
Buenos Aires el aiio pasado (ver 
ExpresoN 0 16). 

Para el que le interesa saber 
cbmo la musica "culta" puede 
ser hecha con puro sentimiento 
y sin pomposiaad, aqui tiene un 
ejemplo incomparable. Para los 
guitarristas, bste es un curso 
rapido de nervio, tbcnica y 
vitalidad. Y para los que sim- 
plemente de vez en cuando 
queremos escuchar algo que no 
haya sido ablandado y pulido 
para el consumo masivo, como 
casi todos los guitarristas de 
moda, aqui esta, vivito y co- 
leando, Paco de Lucia. 

Pipo Lernoud 


BRUCE SPRINGSTEEN “Os- 
curidad En El Suburbio” CBS 
19.893. 

En el primer LP aqui editado 
(tercero de su discografia) este 
musico nos sorprenaib con un 
elemento esencial: sus letras, 
cargadas de imAgenes, mostran- 
do la impotencia de una ge- 
neracibn que —si bien no toma 
la flor como simbolo de sus 
ideas— igualmente siente 
desolacibn ante el rumbo que 
esta civilizacibn ha tornado. Casi 
diria que Springsteen preanun- 
cib al punk-rock y su sentimien¬ 
to de ,f no hay futuro". 

Lanzado en un primer mo- 
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mento con un gran aparato 
promotional, tipico de los Es- 
tados Unidos, Springsteen se 
sumergib en un sdencio de tres 
aiios antes de volver a grabar. 
En “Oscuridad En El Suburbio", 
su primer larga duracibn tras el 
parentesis mencionado, con- 
tinuan los elementos caracterfs- 
ticos de su miisica, es decir, un 
folk con toques negros y som- 
bras de Dylan pero tocado y 
cantado con un vig’or impre- 
sionante. La viola de Gary 
Talent aparece, por momentos, 
otorgando mbs polenta a la ya 
desplegada por Bruce, quien 
canta como si fuera la ultima 
vez. Los otros musicos se man- 
tienen en un segundo piano, lo 
que no les quita calentura. Todo 
el disco parece una actuation en 
vivo, sin serlo. 

Tapa: no me dice nada. En la 
contratapa falta informacibn y 
sobre todo, las letras,que en el 
caso de este artista son fun¬ 
damentals; o sea, una grave 
omisibn. 

Entonces: Me da la impresidn 
que dste es otro disco destinado 
a morir en las bateas de disque- 
rias. Conclusidn: si querds 
saber quidn es este tipo, con- 
seguite un lenguaraz que manye 
inglds. 

_ Ricardo Sadovay. 

KRAFTWERK “Trans-Europe 
Express" Capitol 38019 

Uno de los temas de mayor 
discusidn en los ultimos vein- 
tipico de aiios ha sido hasta qud 
punto el hombre, en su Constan¬ 
ce avance tecnoldgico, no estd 
en realidad yendo en pos de una 
maquinizacibn de sus impulsos 
vitales y creativos. 

A este tipo de especulaciones 
no ha escapado sin duda el con- 
vulsionado mundillo del rock, 
sobre todo desde que la inven- 
cidn del sintetizador abrid la 
puerta a una imprevisible 
calidad de posibilidades so- 
noras. 

Los conjuntos alemanes de 
vanguardia parecen tener una 
especial debilidad para explotar 
al miximo las posibilidades de- 
estos nuevos “enfants terribles" 
instrumentales. Asi, nos encon- 
tramos con Kraftwerk.cuyos in- 
tegrantes utilizan exclusiva- 
mente sintetizadores con di- 
ferentes programaciones para 
la creacidn de su sonido. 

Y la verdad es que lo hacen en 
forma exquisita. ^ejos de 
dejarse tentar por el efectismo 
f&cil, Ralph Hutter, Florian 
Schneider, Karl Bartos y Wolf- 


trumentos para dar forma y 
color a un concepto musical 
unico, que impresiona por lo 
vivido de las imigenes re- 
creadas. A riesgode sonar te- 
rriblemente subjetivo, dirb que 
“Trans-Europe Express’, 
pentiltimo LP de Kraftwerk, 
resulta un testimonio ultra- 
valioso para poder comprender 
en parte el fenbmeno socio¬ 
cultural que se estd operando en 
parte de Europa a casi fines de 
los 70. Concentrados en los sur- 
cos de “Trans-Europe”... "des- 
cubri un sin fin de pistas, una 
concentracibn de mensajes cor- 
porizados en forma sonora. 
Sonidos vibrantes de energia 
potencial; sonidos apagados y 
retumbantes de monotonia y 
hastio- sonidos chirriantes de 
claustro-fobia y stress. Pero 
tambibn dulces sonidos de es- 
peranza, materializados en 
suaves marejadas de sinteti- 
zador. 

Cuesta hacer referencia a un 
tema en particular, porque bsta 
es una experiencia musical para 
ser degustada bocado por 
bocado, una experiencia fas- 
cinante. 

Retomando el hilo del co- 
mienzo, se habla de que eli 


tos humanos a manos de las 
mbquinas. Pues bien, Kraft¬ 
werk ha conseguido precisa- 
mente lo contrario: utifizar las 
“temibles” mbquinas para 
proyectar los caracteres y 
piezas que conforman su uni- 
verso, un universo que en 
“Trans-Europe Express’’ suena 
mbs humano que nunca. 

Resumiendo: un clasico. 


_ Alfredo Rosso 

HERMETO PASCOAL 
SLAVES MASS - MH 14.390 
A Hermeto Pascoal, este 
compositor y multiinstrumen- 
tista brasilero, de aspecto tan 
inclasificable como su miisica, y 
enorme talento, ya se va ha- 
ciendo innecesario presentarlo. 
Despuds de las loas que de- 
rramaron Pipo, Alfredo y Fer¬ 
nando cuando vieron su presen- 
tacidn en el festival ae San 
Pablo, no es mucho lo que queda 
por decir. Habria que nablar un 
poco de su trabajo junto a 
musicos de la talla de Miles 
Davis, Gil Evans, Herbie Han¬ 
cock, Cannonball Adderley, 
Airto Moreira, Flora Purim y 
tantos otros. Pero mucho mejor 
que eso es alegrarse por la 
edicidn en nuestro pais de su ul¬ 
timo LP “Slaves Mass” (Misa de 
los Esclavos), grabado en los 
Estados Unidos, donde recibid 
una calurosa acogida por parte 
de la critica. Vale la pena men- 
cionar los amigos que colabo- 
raron con Hermeto en este 41- 
bum: Ron Carter y Alphonso 
Johnson (ex- Weatner Report, 
Billy Cobham y- otros) en bajo, 
Airto Moreira y Chester Thom¬ 
pson (Genesis) en bateria y per- 
cusidn, el popular trombonista 
brasilero Raul de Souza y en 


guitarra David Amaro, un ex- 
cepcional instrumentista 
uruguayo radicado en Uor- 
teamerica. Los vocales co- 
rrieron por cuenta de Flora 
Purim, Laudir de Oliveira (per- 
cusionista de Chicago), Airto 
Moreira, Hugo Fattorusso 
(quien tambien colabord en la 
produccidn) y el mismo Pascoal, 
que ademds toed flautas, saxo 
soprano, guitarra acustica, 
teclados, escribio, compuso y 
arregld la totalidad de los te¬ 
mas. El disco fue producido por 
Airto y Flora. 

Las influencias de Hermeto 
son tan diversas y su talento tan 
grande, que su miisica consigue 
fusionar sin esfuerzo las ten- 
dencias m4s avanzadas del jazz 
con ritmos ancestrales de su 
tierra, lamentos negros, aires 
orientates y todo lo que se nos 
pueda ocurrir, dando por resul- 
tado un prodacto tan hermoso 
como -original, que no pocas 
veces nos asombra y descon- 
cierta. El Lp empieza con 
“Tacho”, y vale la pena escu- 
char el trabajo de Alphonso 
Johnson en el bajo y Chester 
Thompson en bateria. La flauta 
de Pascoal planea, saltimban- 
quea, se mimetiza y confunde 
con unos bellisimos coros, todo 
sobre un veloz y cadencioso rit- 
mo afro-jazzistico-brasilero, en 
fin, una barbaridad. Sigue 
“Misa de los Esclavos", para la 
que este sorprendente albino 
utilizb un par de chanchos vi¬ 
vos, que cantan sumamente 
afinados. La melodia es llevada 
al principio por varias guitarras 
acusticas, pero enseguida se 
transforma en una cosa densa y 
obsesiva, donde unopuede ima- 
ginarse montones de negros 
realizando sus extranos ritos y 
exorcismos en torno al fuego. 
Luego viene “Llanto para 41”, 
un tema alegre estructurado 
sobre la forma musical del 
choro, un ritmo tradicional 
brasilero. El lado se cierra con 
“Cannon”, probablemente lo 
mejor del 41bum. Es un solo de 
flauta integramente impro- 
visado en memoria del gran 
saxofonista Cannonball Ad¬ 
derley, desaparecido hace poco 
tiempo y que fuera gran amigo 
de Hermeto. Semin aclara la 
portada, “el proposito era con- 
jurar una sesibn espiritista para 
mtentar comunicarse con Can¬ 
nonball. Algunos de nosotros lo 
conseguimos". Escuchando la 
intensa emocibn y el sentimien- 
to que emana su flauta caben 
pocas dudas al respecto. Una 
obra de belleza descomunal. El 
lado dos se abre con “Escucha 
mi piano”, y aqui el titulo resul¬ 
ta ilustrativo. Un hermoso y 
loquisimo solo de piano de mbs 
de siete minutos de duracibn. 
Sigue “Aquel Vais”, un ritmo 
casi sambistico con gran per- 
fomance de Pascoal en saxo. 
Para terminar, “Jalea de Ce- 
reza”, una infernal zapadfa de 
casi doce minutos donde Her¬ 
meto, literalmente, “se toca 
todo”. Gran desempeno de Ron 
Carter en el contrabajo. Tapa: 


excelente. Hermosas fotos, in- 
formacibn completa, todo acor- 
de para redondear un 41bura de 
excepcibn. Resumen: indispen¬ 
sable para cabezas abiertas. 
Uno de los mejores LP apa- 
recidos este aiio. 

Claudio Kleiman 


KATE BUSH “La Patada In¬ 
terior” EMI 6858 

Kate Bush es una cantante 
inglesa de 19 aiios que hizo su 
debut discogrifico con el simple 
“Cumbres Borrascosas”, tema 
que llegb al mismisimo puesto 
1° del hit parade britbnico. "La 
Patada Initial” es su primer LP 
y una edicibn interesante por un 
par de razones. 

Primeramente, porque Kate 
le escapa al clichb de la mayoria 
de las cantantes anglosajonas. 
Su registro vocal, aunque li- 
mitado en rango, resulta fuera 
de lo comun, alejado de esa 
melosidad femenina tradicional- 
mente orientada en forma ex¬ 
clusive a trepar rankings a 
fuerza de una sensualidad in- 
suflada artificialmente. La voz 
de Kate, en cambio, tiene per- 
sonalidad y lo inusual de su tono 
'infantil recuerda a veces las 
inflexiones de Dagmar, la can¬ 
tante de Henry Cow. 

Los temas —todos compues- 
tos por la Bush— est4n bien 
construidos, con arreglos que 
en un principio pueden parecer 
mundanos pero que a travbs de 
las sucesivas auaiciones revelan 
destellos de originalidad aqui y 
all4. La audicibn completa del 
LP puede resultar algo fatigosa 
por lo repetitivo de algunas 
cadencias melbdicas, pero frac- 
cionadamente el LP presenta 
varios puntos altos, en especial 
“Conmovedor”, que abre el lado 
uno, “El Hombre Con El Nifio 
En Sus Ojos”, “Cumbres Bo¬ 
rrascosas” y “James Y El Anna 
Fria”. 

Como detalle extra quiero 
mencionar que “La Patada In¬ 
terna" fue producido por An¬ 
drew Powell, de Wishbone Ash, 
con una manito del floydiano 
David Gilmour. 

Tapa: Poco atractiva, no me 
parece que refleje en nada la 
musica que contiene. Buena la 
reproduccibn local. La con¬ 
tratapa trae un detalle inte¬ 
resante: las letras, oue ayudan 
bastante a comprender el mun¬ 
dillo de esta sehorita. 

Resumiendo: un buen LP 
debut para una buena can- 
tautora. Vale la pena in- 
vestigar... 

Alfredo Rosso 
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